Inspiratsioonist
improvisatsioonini
vOi vastupidi?
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Tallinna Ulikoolis 18.-19. april-

lil toimunud kunstide instituudi
muusikaosakonna korraldatud
VI Rahvusvahelise kraadiop-
purite konverentsi “Muusika
ja kunstiharidus muutumises:
eile, tana homme” peateema

oli inspiratsioon ja improvisat-
sioon. Laiahaardeline konverents
voimaldas muusikateemalisi et-
tekandeid ja arutelusid kérvuta-
da muusikavdliste teemadega.
Retsensent kuulas opetajakooli-
tuse teema alla koondatud pea-
miselt eestikeelseid ettekandeid.

r I LU tudengid olid valinud oma uuri-
muse teemad vastavalt isiklikule hu-
vile ja kogemusele. Mari Tamme-

salu (juhendaja Vaike Kiik-Salupere) oli

kiisitlenud TLU, EMTA, laulustuudio WAF
ja Otsa kooli lauluéppureid ning uuris nen-
de arvamusi hidleharjutuste kohta. Merily

Lehise (juh Tiina Selke) arutas, mis teeb

tihe muusikadpetaja edukaks, Jaana

Danilson (juh Tiina Selke) tutvustas Eesti

venekeelse elanikkonna arusaamu musi-

kaalsusest; Ade Luts (juh Raul Talmar)
uuris TLU muusikaeriala magistrikraadiga
l6petanute voimalusi ja valmisolekut tootu-
rule siseneda ning Maria Parimskaja (juh

Gerhard Lock) muusikakooli 16petanute ja

poolelijatnute seisukohti muusikahariduse

ja selle moju kohta. Liisi Vili (juh Tiina

Selke) riakis kuue-seitsmeaastaste laste

voOristusest voorapdrase muusika vastu ja

kuidas sellest iile saada.

Konverentsi ithe korraldaja Gerhard
Locki ettekande eesmirk oli tutvustada 6p-
pijakeskset “refleksiivse positsionaalsuse
mudelit” koolis ja véljaspool tundi. Ette-
kande jérel puhkes elav arutelu, kus peaks
paiknema dpilaste kolmese jaotuse mudelis
(eeskujulik “oivik”, ekstsentriline “veidrik’,
kvaasiekstsentriline “eitaja”) 6petaja — kas
tsentris voi omakorda veidi nihkes. Ja kas
tunnis ainult “oivikutele” keskendudes, kes
nii voi teisiti teevad seda, mida 6petaja
soovib, tildsegi saab tekkida inspiratsiooni?
Voibolla peaks 6petaja
suunama oma téhelepa-
nu just “veidrikele™?

Teisel pédeval radgiti
tantsu ning kasitoo ja
kodunduse teemadel.
Julia Leimane (Riia)
tutvustas soolisuse
vaatepunktist lahtuvat
uuringut noorukite mitteverbaalsest suht-
lemisest tantsutunnis. Ene Lind vordles
opilaste loomingulise inspiratsiooni ja ene-
seaktiivsuse ergutamise voimalusi 19. ja 21.
sajandi Eesti tildhariduskooli niitel. Anneli
Sare tutvustas saori (jaapani k — kuduma)
tehnikat, kus kudumi defekt on hoopis
efekt; kootakse vdikestel telgedel, mis sobib
ka erivajadustega inimestele.

Konverentsi tegi mitmekiilgseks suur
teemade ring ning moni ettekanne oli tisna
emotsionaalset laadi. Esimese pdeva ple-
naarettekannetest jéi eriti meelde Dora
Psaltopoulou-Kamini (Thessaloniki)
muusika teraapilise improvisatsiooni kui
“tuumikperekonna mudel’, mille kohaselt
on teadus n-6 isafiguur, isikutevahelised
suhted on kujutatud hoolitseva ema meta-
foorina ning muusika kui kunst on n-6
loomingulise lapse rollis. Lacani jérgi on

Improvisatsioonis ei ole
valesid liigutusi ning
seda on lausa hidavaja-
lik kasutada koigis voi-
malikes valdkondades.

Pi\k

inimesel kolm psiitihilise arengu faasi: esi-
teks reaalne faas, mis on omamoodi tdiuse
seisund ema kehas; teiseks imaginaarne
faas, kus noudmine tunnustuse jdrele suu-
natakse teistele ithiskonnaliikmetele - laps
moistab draldigatust emast, mis on mina
konstrueerimise alus; viimaks stimboolse
korra faas, kus otsitakse terviklikkust, mis
koondub keelekasutuse iimber. Autistlik
laps jatab vilja tthiskonna, teise faasi.
Esitlusel ndidati videot muusikateraapia
sessioonist, kus terapeut improviseeris kla-
veril, peegeldades patsiendi litkumist ja
olekut. Ule 30-aastane naine, kes polnud
kunagi 6elnud iihtegi sona ega isegi loonud
silmsidet, vaatas sessiooni 16puks oma tera-
peudile otsa ning otsis fiitisilist kontakti,
ulatades talle kide. Anna Rita Addessi
(Bologna) koneles inspiratsioonist, impro-
visatsioonist ja refleksiivsest interaktsioo-
nist muusikakasvatuses uute tehnoloogiate
ajastul. Pdeva lopetas Joonas Hellermaa
juhitud peaesinejate ponev paneeldiskus-
sioon.

Teist pdeva alustas Nigel Marshall
(London), kes tutvustas muusika ja sooli-
suse seoseid, mis ilmnevad selgesti juba
lasteaialapsi kiisitledes. Paul Beaudoin
(Fitchburg) aga niitas koige ehedamalt
Opetajaks olemise tdht-
sust, jutustades tosielu-
lise loo, kus poiss pidi
lahendama moistatuse,
et avada salapdrane
aardelaegas. Loo mo-
raal oli, et parim viis
opetada on voimalda-
da oppijal ise lahendus
leida, soodustades tema tahet avastada ja
midagi saavutada. Opetaja t66 on érgitada
uudishimu, kujutlusvoimet ning pakkuda
vajadusel tuge. Oppijatele peab jitma voi-
maluse demonstreerida oma unikaalsust
ning dpetaja peaks laskma neil selgitada
oma leide. Nikolaos Zafranas (Thessalo-
niki) koneles muusika esituse ja aktiivse
kuulamise interaktsioonist.

Diskussioonidest selgus, et improvi-
satsioonis ei ole valesid liigutusi ning et
seda on lausa hidavajalik kasutada koigis
voimalikes valdkondades. Improviseeri-
des inimene avastab ennast. Improvisat-
sioon kui protsess inspireerib. Osa sellest
on privaatne ja tekib kiisimus, kas inime-
ne tahab seda ka jagada. Avalikkus ei
pruugi seda moista, mistéttu improvisat-
siooni peamine eesmérk ongi kommuni-
keeruda.
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