Rakendusliku kallakuga kunstiharud: arhitektuur (ehituskunst), disain (kujunduskunst), tarbekunst (kunstiväärtusega tarbeesemete loomine).
Kujutav kunst: maalikunst, skulptuur, graafika
TARBEKUNST- tarbeese, millel on kunstiline tähendus.(J.Kangilaski)

KUNSTKÄSITÖÖ; DISAIN
Tarbekunsti alade jaotus materjalide järgi:

1. Keraamika – savist esemed. Portselanimaal.
2. Metallehistöö (juveliiritöö). Sepis.
3. Klaasikunst

4. Nahkehistöös

5. Tekstiil. Kostüümikunst(moekunst).
6. Puitehistöö. Mööblikunst.
	Ürgaja kunst
	Jääajast rauaajani

	Mesopotaamia kunst
	Sumer, Babüloonia, Assüüria
36.-6. saj. e.m.a.

	Egiptuse kunst
	Vana, Keskmine ja Uus riik.
31.-1. saj. e.m.a.

	Egeuse kunst
	Kreeta ja Mükeene
26.-12. saj. e.m.a.

	Rooma kunst
	Etruskid, Rooma impeerium
8. saj. e.m.a. - 5. saj. m.a.j

	Kreeka kunst
	Arhailine, klassikaline ja hellenistlik ajastu. 8. - 3. sajand e.m.a.

	Vana-Ameerika kunst
	Olmeegid, maajad, asteegid, inkad
2. saj. e.m.a. - 16. saj. m.a.j.

	Idamaade kunst
	Islamimaad, India, Indo-Hiina,
Hiina ja Jaapan

	Varakristlik kunst
	Kristliku kunsti sünd.
2.-5. sajand.

	Merovingide ja Karolingide kunst
	Lääne-Euroopa. 6.-9. sajand

	Bütsantsi kunst
	Ida-Rooma keisririik. 4.-15. sajand

	Romaani kunst
	Lääne-Euroopa. 10.-12 sajandil

	Vanavene kunst
	10.-17.sajand.

	Gooti kunst
	Lääne-Euroopa. 12.-16. sajand

	Renessanss
	Kunst 15.-16. sajandi Euroopas. Itaalia, Madalmaade, Saksamaa, Prantsusmaa...

	Barokk
	Kunst 17.-18. sajandi Euroopas. Barokk, vanaklassitsism, rokokoo

	Klassitsism
	18.sajandi lõpp ja 19. saj. algus.

	Romantism
	19. sajandi I pool.

	Realism
	19. sajandi keskpaik.

	Impressionism
	19. sajandi II pool.

	Postimpressionism
	19. sajandi lõpp.

	Juugend ja sümbolism
	19. saj. lõpp ja 20. saj. algus.

	20. sajandi kunst
	Fovism, ekspressionism, kubism, futurism, abstraktsionism, dadaism, sürrealism, popkunst...


VANEM KIVIAEG e. PALEOLIITIKUM Algas esimeste tööriistade

valmistamisega (vähemalt 2 milj. aastat tagasi); lõppes Lahis-Idas u. 10 000,

Kesk- ja Laane-Euroopas u. 8000a.e.Kr.

MESOLIITIKUM Algas parast jääaja lõppu ja kestis Lahis-Idas ja Vahemeremaades

kuni VII või VI aastatuhat e.Kr. ning Põhja-Euroopas kuni V või IV

aastatuhat e.Kr.

NOOREM KIVIAEG e. NEOLIITIKUM Algas savinõude ja lõppes metallide

kasutuselevõtuga; lõppes eri piirkondades eri ajal (VI-III aastatuhat e.Kr.,

Põhja- ja Kirde-Euroopas II aastatuhat e.Kr.)
PALEOLIITILINE KUNST

Maailma regioonid 20 000-8000 e.Kr

Kultuurid

Paleoliitikumi kunsti jaotatakse ka leiukohtade järgi:

AURIGNACIEN (Aurignac)– rikas naisekujude nikerduste poolest.(400 000-200

000a.)

SOLUTREEN (Solutre) – rohkelt kaljujooniseid ja reljeefe.

MAGDALENIEN(Madeleine) – parimad koopamaalid. (20 0000-12 000)

Leiud Euroopas:

WILLENDORFI VEENUS (Austria aladelt) – ca 30 000 - 20 000 eKr.

Sarnaseid esiema kultusega seotud toonitatud vormidega kujukesi (figuriine) leitud

Püreneedest Uuraliteni ja ka Aasia aladelt. Varasemad leiud kui koopamaalingud.

Luu, kivi, savi.

Ka algelised loomakujutised.

Vt. Mammutiluust hobusekujuke Vogelherdi koopast, u. 31 000 - 28 000 a.e.Kr

KOOPAMAALID ! – huvitavaim osa vanemast kiviajast.

Chauvet Cave 30 000 eKr.

Lascaux ca 15 000 – 13 5000 e.Kr.

Altamira ca 13 500-11 000 eKr.

Aafrikas: Wadi Kubbaniya

Apollo 11 Cave

Eynan /Ain Mallaha

Jomoni kultuur Jaapanis

Hiina neoliitiline periood

Ubirr Austraalias

Ameerikas: Blackwater Draw

Fellś Cave

Mal`ta kultuur Siberis
Jiahu kultuur

Käsitöö esimesed valdkonnad ilmselt veel punumine ja põimimine – korvid, võrgud,

esimesed kehakatted lisaks nahkade asutamisele jms. Laialdased kasutusalad! Viib

esimeste algeliste “tekstiilideni”.
MESOLIITILINE PERIOOD - KESKMINE KIVIAEG.

Kaljujoonistel põhitähelepanu enam mitte loomal vaid inimesel. Looduslähedane laad

taandumas.

Monumentaalne loomakunst edasi Põhja-Aafrikas – Fezzani ja Tassili kaljumaalid.

NEOLIITILINE KUNST

NB! Tähtsad mälestusmärgid – megaliitilised monumendid.

Mesoliitikumis ja eriti neoliitikumis kaovad realistlikud kujutised peaaegu täiesti –

muutused inimese elulaadis, tunnetuses ja maailmanägemises. Nähtavat maailma enam

ei jäljendata. Tekib abstraktsus, tinglikkus. Maagiliste märkide kasutamisest ja

rütmiliste impulsside kujutamisest sünnib ornament (lad.”ornare” –“kaunistama”).

(Paleoliitikumi loomakunsti traditsioon säilib Põhja-Euroopas – Norras Oslo lähedal

kaljusse süvendatud loomade ja lindude kujutised ning Valge mere ja Äänisjärve

(Oneega) ääres.)

Nn neoliitiline revolutsioon – põllunduse ja loomakasvatuse algus, paikse eluviisi

osatähtsuse kasv, käsitöö areng..

Toidu tootmine jahipidamise asendajana – varude tekkimine ja vajadus neid

säilitada avab tee tarbekunstile: keraamika, tekstiilide kudumise, nahaparkimise

areng .

Keraamika paikkonniti tehniliselt, kujult, ilustusviisidelt väga mitmekesine.

Keraamika üldine ajaline järgnevus – nimetus sõltub kaunistusvõtetest:

1.lihtne keraamika ( Esimesed olid punutud anumad - määriti seest saviga. Edasi vormiti

käsitsi. Kaunistati sõrmejälgedega, edaspidi sissekraabitud ja -pressitud

joontega. Leidub aga ka juba maalitud nõusid. Alguses kuivatati

päikese käes, hiljem avastati põletamine.

Potikeder alates IV aastatuh. eKr võimaldab korrapärast vormi, selle

tarvitamine ei ole aga veel üldine. ).

2.nöörkeraamika

3.tekstiilkeraamika

4.kammkeraamika (pulgakeste ridadega ornamenteeritud.)

Dekoor valdavalt geomeetriline – sirgjooned ja sakid.

Neoliitikumi lõppedes algab pronksiaeg – muistsed tsivilisatsioonid ja vanade riikide

kujunemine Mesopotaamias, Egiptuses, Lähis-Idas, Induse orus, Hiinas.
K IVIAEG

VANEM KIVIAEG e. PALEOLIITIKUM Algas esimeste tööriistade valmistamisega

(vähemalt 2 milj. aastat tagasi); lõppes Lahis-Idas u. 10 000, Kesk- ja Laane-Euroopas u.

8000a.e.Kr.

MESOLIITIKUM Algas parast jääaja lõppu ja kestis Lahis-Idas ja Vahemere-maades

kuni VII või VI aastatuhat e.Kr. ning Põhja-Euroopas kuni V või IV aastatuhat e.Kr.

NOOREM KIVIAEG e. NEOLIITIKUM Algas savinõude ja lõppes metallide

kasutuselevõtuga; lõppes eri piirkondades eri ajal (VI-III aastatuhat e.Kr., Põhja- ja

Kirde-Euroopas II aastatuhat e.Kr.)
Vase kasutamine kõige varasem, juba 10 000a.e.Kr. – ka piirkondades, kus

pronksi veel ei tuntud.

Metallurgia-ühiskonnad (metallurgical societies) 
EGIPTUS, SUMER, MINOSE, MÜKEENE, HIINA.

PRONKSIAEG dateeritud eri piirkondades erineva ajana. (Näiteks: Britannia:

Earlier Bronze Age c2300-1200 BC, Later Bronze Age c1200-700 BC ).

Uuemad leiud: Thaimaal pronksi kasutus juba 4500.a.e.Kr.

Vanem pronksiaeg: 3500 - 2000.a.e.Kr.(Sumeri tsivilisatsiooni aeg, Akkadi tõus Mesopotaamia liidriks, Kreeka – Trooja)
Keskmine pronksiaeg: 2000 - 1600.a.e.Kr.(Babüloonia tõusis oma hiilguse tippu)
Noorem pronksiaeg: 1600 - 1200.a.e.Kr. Minose Kreeta ja Mükeene Kreeka peamised

hilisema pronksiaja tsivilisatsioonid.

(Eesti 1500-500a.e.Kr. Vähene metallikasutus, tööriistad enamasti kivist, leiud u 830–520 eKr)

RAUAAEG 1200 - 1000a.e.Kr. Varase Kreeka peamiseks tehnoloogiliseks saavutuseks

oli laiahaardeline raua kasutamine. Arendati välja sulatusahjud, mis võimaldas saavutada selle metalli kõrget sulatustemperatuuri. Rauaaeg märgib tehnoloogia arenguperioodi, mil raua töötlemine muutus kõikevaldavaks ja peamiseks, asendades pronksi esemete, tööriistade ja relvade baasmaterjalina.
Raua tehnoloogia levis 500.a.e.Kr. kogu klassikalises maailmas. (Eesti vanim raudsirp 200a.e.Kr.)

http://www.bronze-age-craft.com/

Pronksiaja naine Britanniast.

Pronksiaja kirved, kuldsõrmused, mündid., rõngasrahad. Luust esemed (!luust kudumishark). Pronksiaja relvad -

originaalid ja koopiad. Randmekaitsed

(Mõõgameistrid tänapäeval...)

Pronksiaja ehted Euroopast.

Mesopotaamia periodiseering

Mesopotaamias on Aasia vanim ja ka pikim kultuur Tigrise ja Eufrati äärsetel aladel, ulatudes kiviajast meie ajaarvamiseni ja läbides erinevate riikide/dünastiate õitsenguperioode– praegused Süüria ja Iraagi alad.

Kõik jõgimaad on tsivilisatsioonide tekkimise ja kultuuride arengu hälliks.(Ganges, Niilus,

Jangtse, Tigris-Eufrat).

Sumer – vanim kõikidest tsivilisatsioonidest. Tsivilisatsioone loetakse linnade tekkest (civitas) .Sumeri kultuur andnud enamuse kaasajani kasutusel olevast – leiutised, mis jäeti meile tulevikku!: maaviljelus, niisutus-ja veesüsteemid ning sanitaarühendused, linnad, riik, valitsus ja religioon, kiri (kiilkiri-ingl.cuneiform writing), ratas ja vanker, potikeder, puuäke, kaar, võlv, sammas, mehaanikast - kang, muusikariistad (näit. harf, mis baseerub akustika kogemusel, et võrdse jämedusega keeltest tekitab lühem kõrgemat heli +resonantskast!), tuulejõu kasutamine, klaas, teadmised astronoomiast (Päikese ja Kuu ekliptika). Mitmed ideed, mida on omistatud antiigile, on tegelikult pärit Mesopotaamiast aga ka Egiptusest. Sumeri kestuseks võib nimetada ajavahemikku 3500-2016 eKr, so ca 1500 aastat. Rahvus kadus, kultuur sulandus aga Babüloonia ja assüüria kultuuriga. Praeguseks ka need riigid kadunud ja nii ei teatagi, millise rahvuse kultuuris on osa ka Sumerist!

VANA-MESOPOTAAMIA

Halafi periood, 6500-5500 e.Kr.

Ubaid periood (Eriline keraamika!), 5500-4000 e.Kr.

IV aastatuhande lopp e.Kr. – u.2350 e.Kr. – SUMER  linnriigid Uruk, Ur, Umma, Lagaš jt.

Uruk, maailma esimene linn, u.3500 – 3000  a. e. Kr (msn.encarta annab aja 4000-3500): vara-dünastiline periood 2900-2350 eKr. ja legendaarne kuningas Gilgameš u.2700.

u. 2350 e.Kr. – u.2150 e.Kr. – AKADI RIIK (valitsejad Sargon I Suur, Naram-Sin)
u.2150 e.Kr. – 2065 e.Kr. – nomaadide guttide ülemvõim
Neo-sumeri periood alates u.2065 e.Kr. – 3.Uri dünastia: semiidistunud sumerite

linnriigid(Ur, Lagaš jt), (valitseja Gudea)

u.1830 e.Kr. – 1530 e.Kr. BABULOONIA RIIK , 18.saj e.Kr. Babüloonia valitseja

Hammurapi
ASSÜÜRIA IMPEERIUM JA UUS-BABÜLOONIA

Alates u. 1600 e.Kr. – HETIITIDE RIIK Väike-Aasias
Alates u.1360 e.Kr. – ASSÜÜRIA RIIGI tõus
612 e.Kr. meedlased ja babüloonlased purustavad Ninive
605 e.kr. Assüüria riigi lõpp
625 –539 e.Kr. UUS-BABULOONIA RIIK kuningas Nebukadnetsar II periood 604.-562

(625.-539.)

539 e.Kr. – PARSIA vallutab Babüloni

Mesopotaamia üldiseloomustus:

Vähe looduslikku ehitusmaterjali (kivi). Kasutati õhu käes kuivatatud telliskive – ei säili ajas ja

seetõttu arhitektuurileide vähe.

Väljakaevamistel XIX saj. leitud suurel hulgal Mes. kunsti mälestisi. Vanad leiud põhiliselt

keraamikatooted, mida on leitud mujalgi Ees-Aasias (Elami pealinn Susa) – Elam-Susa kultuur. Arhailist perioodi raske käsitleda ka ajaliselt. Esiajalooline kultuur hääbub IV a. tuhande lõpul. Uri dünastia – vanim ajaliselt määratletav ajalooline periood. Kultuuri rajajad sumerid.(ilmselt semiidi keelerühm) – lõunapoolsetel aladel ja varem ka põhjaosas. 
Akadlased vallutasid, võtsid üle ka sumerite loodud kultuuri. Babüloonia valitseja Hammurapi ühendas Põhja –M. ja Lõuna-M. u. 1800 eKr.

III. a. tuhandest tähtsustub Tigrise ülemjooksu maa Assüüria (pealinn Assur). Algul Sumeri ja Akkadi mõjualas, tugevneb IX – VIII saj. eKr. – rajatakse Assüüria suurriik – mõju kogu Ees-Aasias, kaasaarvatud Egiptus. Pärast pealinna Ninive purustamist 605.a Uus-Babüloonia lühike õitseng kuni Pärsia (Iraan) kuninga Kyrose vallutuseni 539.a. Edasi juhtiv roll Idamaa kunstis pärslastel. Iraani kunsti õitseaeg lühike, kuni Aleksander Suure vallutusteni 330.a. (Vanast Oriendist veel: 

*Hetiidi riik Väike-Aasia idaosas

*Urartu – üks esimesi riike Anatoolias (tänapäeva Türgi) peale hetiitide riigi purustamist.

Anatoolias ka

*Früügia

*Lüüdia

*Lüükia

*Foiniikia - ulatus Lähis-Idas Vahemere idaosast Küprosele, Hispaania idarannikule, Põhja-Aafrikasse. Avaldas mõju ka juutide kunstile – X saj. eKr. Saalomoni tempel Jeruusalemmas, nüüdseks hävinud
Vana-Babüloonia (sumeri, akadi ja babüloonia)
Ehitistest astmelised templitornid tsikuraadid – (! Hilisem Paabeli torn),

Vanemad reljeefid primitiivsete ja kohmakate vormidega , meisterlikum ümarplastika Urukist

Esiajaloolised mosaiigid!(koonusmosaiik linnaehituses)

Palvetajate kujud...- Varase dünastia skulptuurid, 2900 – 2350 e.Kr.

Varka vaas Uruki templist

Valitsejate kujud

Õukonnadaami ehted – nn Sumeri stiil, Kuninga Haua ehted, ehted valitseja hauast , Ur, 2500  a.e.Kr.
Preester-kuningas Gudea. 21.saj. e.Kr. -istuv figuur

Silindriliste pitsatite jäljendid ja pitsatkivid, Ur, 2200. a.e.Kr., pitsatid Akkadi impeeriumist 2350 –2150 e.Kr., albiit, lasuriit, punane jaspis

Keraamika Vana-Babüloonia perioodist, 2000-1700 e.Kr.

Kuld, hõbe & pronks

ASSÜÜRIA

Kunst tugevasti mõjutatud babüloonia kunstist, ilminguid ka Egiptusest. Siiski omanäoline

tervik! Vanimad leiud Assurist. Kunsti õitseaeg IX-VII saj. e.Kr.

Linnad: Nimrud (Kalah), Horsabad (Dur-Šarrukin), Ninive (Kujundžik). Sargon II lossi varemed. Horsabadis: seinad reljeefidega, seinamaalid, alabasterplaadid, sambad VIII saj. teisest poolest. Võlvitehnika haudade ja veevärgi ehitistes. Ornamentika – geomeetrilised motiivid, taimevormid (rosett, palmett), tunda Egiptuse mõjusid. Stiliseeritud käsitlus, kuid väga peen väljatöötlus.

*Inimesepeaga lovi (lamassu), Nimrud, 883-859.e.Kr., alabaster (kips)

*Reljeef kuninga ja teda saatva eunuhhiga, alabaster

*Nuubialane kitsega, elevandiluu. 8.-7.saj.e.Kr., foiniikia stiil

Tiivulised...Mesopotaamia jumalad, vaimud, deemonid
Reljeef Ninive paleest, 7.saj.e.Kr.-kuningas Assurbanipali aiapidu – iseloomustab

ruumikujundust, mööblit(lamendid, lauad, leentoolid), rõivastust.

Silinderpitsatid

Pronksesemed 8.saj.e.Kr

Eguptiseeritud figuurid , sfinksi kujutised, 8.-7.saj e.Kr., Nimrud (tugevasti Egiptusest mõjutatud foiniikia stiil). Elevandiluust esemeid
UUS-BABüLOONIA (kaldea kultuur)
Marduki tempel, Paabeli torn, nebukadnetsari lossi koos rippuvate aedadega.
Glasuuritud savitelliste kasutamine – Ištari väravad. (protsessioonitänav! Lõvid, harjad, lohed)

Rosetikujundiga kaunistatud tellised (721. – 705.e.Kr.), (Khorsabad)

Üldist teavet kunstkäsitöö liikidest:

NAHATÖÖD

Naha parkimiskunst varasem kirjakunstist (kaljujoonised, sarkofaagimaalingud).-

Nii Mesopotaamia kui Egiptuse alalt on leitud kauneid nahast esemeid. Tuntakse naha

parkimist, värvimist. Valmistati punast, rohelist, sinist, kollast nahka. Vanades tsivilisatsioonides tunti paljusid erinevaid nahakaunistusvõtteid – nahalõiget (sälgutus, augustustehnika), nahavooli (lamevool, lõiketehnika, ümarplastika, joontehnika), aplikatsiooni, intarsiat, nahkesemete vormimist.
TEKSTIIL

Kudumine kui vanim käsitöötehnika sai alguse kiviajal. Erinevat sorti algelised kudumisraamid/kangaspuud. Radioaktiivse süsiniku ja DNA uurimismeetodid lubavad tänapäeval täpsemalt dateerida leide. Tunnusmärgid riietuse kasutamisest Mesopotaamias ulatuvad isegi juba ajavahemikku 8000-7000 a eKr. Kudumine käsitelgedel oli Aasia maades kaugelt varem arenenud kui Euroopas. Tekstiilikiududest (ingl.linen) kasutusel kõige rohkem lina - tüüpiline taim nii Mesopotaamias, Assüürias kui ka Egiptuses (ingl.flax). Kasvab siiani metsikult Pärsia lahe ääres Kaspia ja Musta mere ääres. Hiljem lisandus nn siiditee arenemise käigus sissetoodud siid. Vaibakudumise arengus on sõlmvaiba kodumaaks just Assüüria – losside sisustuses ja ka tubade jagajana palju vaipu (Sargon II palee!)

KERAAMIKA

Ubaidi perioodi Elam-Susa toodang erineb eelnevatest oma väga kõrge vormikultuuri ja dekoori poolest: suured peekrikujulised helekreemid anumad, maaling ooker –ja umbrapruuniga. Ka suured kausid. Huvitavad stiliseeringud –linnud, loomad, viljapead, ussid, teod. Geometriseeritud vormikeel, suur ja lopsakas käekiri. Kõige varasem kunstipärane keraamika! Sumeri-Akkadi perioodist juba ka glasuur – näit. põletatud tellistel punast ja helesinist, tsikuraatidel. Eriti huvitav glasuuri-mosaiigi näide Ištari väravad Uus-Babüloonias.

Mesopotaamias esimene kunstide süntees – arhitektuur aluseks + skulpturaalsed

sambad+ mosaiik maalinäitena.

METALLITÖÖ

Karikad kullast, ka ehetes kuld +lihvitud (pool)vääriskivid.(Vt nn Kuninga Haua ehted).

Töötlus peen

MÖÖBEL.

Suures osas toetutakse rekonstruktsioonidele kunsti näidete järgi. Tehnoloogiliselt on enamus detailide ühendamise võtteid pärit juba Mesopotaamiast. Rikkaliku dekooriga ruumides kullatisega mööbel – sarnane nii Egiptuses ja ka antiigis hiljem kasutatavaga (lamendid, leentoolid, lauad)

http://worldimages.sjsu.edu/kiosk/artmedia.htm
EGIPTUS

PERIODISEERING

1. NEOLIITILISED KULTUURID u7000 – 4500 e.Kr.

2. EELDÜNASTILINE PERIOOD 4500 – u.3050 eKr. Umbes 3000 eKr. Lõuna –ja Põhja-

3. Egiptuse ühendamine.
4. VARANE RIIK 3100 – 2649

5. VANA RIIIK 2649 - 2150

6. I KILLUSTUMISE AEG 2150 - 2030

7. KESKMINE RIIK 2030 - 1640

8. II KILLUSTUMISE AEG 1640 - 1550

9. UUS RIIK 1550 – 1070 1375 –1358 AmenhotepIV (Ehnaton)

10. III KILLUSTUMISE AEG 1070 - 712 743-664 Nuubia kontroll, 669 e.Kr. Assüürlased tungivad

11. Egiptusesse

12. HILINE RIIK 712 – 332 525 e.Kr. vallutab Pärsia Egiptuse

13. MAKEDOONIA & PTOLEMAIOSTE AEG 332 – 30 332 e.Kr. vallutab Aleksander Suur Egiptuse

14. (HELLENISTLIKUD VALITSEJAD)

15. ROOMA VALITSUS 30 e.Kr. – 330 AD

Egiptuse eeldünastialine (arhailine) periood

Neoliitilised leiud,u.7000-4500 e.Kr.

Keraamika ( ! Inimese jalal seisev kauss eeldünastialisest perioodist, ilmselt 3750-3550 e.Kr. Elevandiluust kammid, u 3200 e.Kr. , elevandiluust kujukesed, u 3750-3550 e.kr.

Maalitud keraamilised anumad. Metallvaagnad

Vana Riigi aegne Egiptus 2649-2150 e.Kr – püramiidide aegne Egiptus

3.-6.dünastia aeg – üks dünaamilisemaid Egiptuse kunsti arengus, tuntud kõige enam Sakkara ja Giza astmikpüramiidide (vaarao Cheopsi suur püramiid!) järgi. Sündisid generatsioonideks püsima jäänud vormid ja kujundid. Arhitektid ja ehitusmeistrid arendasid monumentaalstruktuure võimaldavaid tehnikaid. Esimesed elusuurused puust, vasest, kivist kujud. Dekoratiivne kivinikerdus – reljeefid. Kujundid äärmiselt elutruud ja detailirikkad – loomad, taimed, isegi maastikud. Maalingud templites ja hauakambrites.

Kaks põhilist vajadust: kindlustada kehtivat korda ja võita surm, säilitades elu hauajärgselt.

Tulemuseks Egiptuse kunstnike omandatud ja enam kui 3000 aastaks vaidlematult kehtestatud formaalsete kaanonite süsteem, mis defineerib Egiptuse kunsti. Tarbekunsti arengut tingis vajadus ümbritseda end ilusate elegantsete esemetega –juveelitooted, kaunis inkrusteeritud mööbel, anumad kosmeetikale –lai erinevate materjalide kasutus.

Egiptuse käsitöömeistrid olid organiseerunud spetsialiseerunud ametiseltsidesse ja see regulatsioon aitas tagada kõrget tarbeesemete kvaliteeti. Hoolikalt viimistletud nikerdatud ja dekoreeritud kivivaasid ja sistrumid (religioossetel eesmärkidel kasutatud kõristid, ohverdati ka matuste puhul), jäljendavad sageli terrakotast ja metallist prototüüpe.

*Jumalad ja jumalannad

*Levinumad poosid ja žestid

*Ülem – ja alam-Egiptuse sümbolid

*Sagedasemad hieroglüüfid

· Kheper - skarabeus-mardikas tähendab “saabumist” ("to become") või “saavutamist”( "to

evolve") Elu ja surma amulett, sümboliseerides uuestisündi..

· Shen - mark köieringist, sümboliseerib kõiki päikese ringlemisega seotud protsesse. Amuletina

pakuvad köied ja sõlmed kaitset.

· Ankh - võimalik, et sandaali rihm või painutatud amb, tähendab “elu”, “elama”. Sageli hoitud

jumalannade kätes, kes pakuvad seda vaaraole.

· Wedjat silm - "taastatu kõla” , kasutati kaitsena kurja vastu, kujutab Horuse pistriku ühendust

inimsilmaga

· Ka - individuaalne elujõud, kahe ühendatud ja ülestõstetud käsivarre kujutis

Ilusad näited arhailise Egiptuse metallehistööst:

Kaks kuninganna Hetep-heres´ i käevõru. Giza, 4. Dünastia, ca. 2575–2550 e.Kr.
Hõbe, türkiis, lapis lazuli, karneoolid, diam. 8-9 cm, Egyptian Museum, Cairo.

Käevõrud on hoolikalt väljatöötatud ja dekoreeritud liblikakujulise kalliskividest inkrustatsioonilise kompositsiooniga. Poolvääriskividele on enne antud kuju ja siis nad otse hõbedasse uuristatud süvenditesse kinnitatud. See tehnika oli arhailises Egiptuse juveelikunstis küllaltki ebatavaline ja tunnistab metallitöö alaste oskuste kõrget taset Vanas

Riigis. Liblikad on haruldane subjekt juveelikunsti jaoks, kuigi samasuguseid on sageli kujutatud dekoreeritud hauakambrites. Käevõrud olid ilmselt kuninganna igapäevaselt sagedases tarvituses- leiti puust juveelikasti jäänuste seest. (Matuseehted oleksid kaunistanud tema muumiat.)

Wah juveelid, Theba, Wah`hauakamber, varane 12. dünastia, ca. 1985 e.Kr.

Fajanss, hõbe, kuld, karneoolid, lapis lazuli ja teised poolvääriskivid

Vanas Egiptuses kandsid nii mehed kui naised ehteid kaunistusena, maagilise kaitse eesmärkidel ja staatussümbolitena. Laiad kraekujulised ehted on ilmselt olnud eriti populaarsed, kuna varaseimaist aegadest on neid kantud ja seega ka kujutatud nii skulptuuridel kui seinamaalidel. Türkiisvärvilise krae helmed on fajansist ja kuna kinnis on raskuse jaoks ilmselt nõrk, ei kandnud Wah ehet oma eluajal vaid see on valmistatud matusteks. Kuna Wah oli väiksem aukandja, sisaldab tema hauapanus veel ainult ühe kullast ja ühe hõbedast kaelakee ja kolm skarabeust – maagiline elu uuenemise sümbol. Skarabeuse kujulisi amulette kasutati ka pitsatitena – alumine pool oli lame ja nimekujutisega.

Nöörkaunistusega alabastrist vaas, kõrgus 63,5cm ca 2649 – 2575 e.Kr., 3.dünastia.

Arhailise perioodi vältel kasutati selliseid anumaid veini ja õli hoidmiseks. See ilus kivist ese on üks paljudest tuhandetest Džoseri (Djoser) püramiidi maa-aluste kambrite leidudest

Pistriku kujulise Horusega alabastrist anum, ca 2353-2323 e.Kr., kõrgus 17cm.

Laialisirutatud tiibadega pistrik on igavikku ja uut elu tagava jumal Horuse sümbol

Sissepööratud äärtega kauss, Giza, 4.dünastia ca 2575-2465 e.Kr., Gneiss, diam. 20cm

See graatsiline kauss on valmistatud plastilisemast materjalist kui tavaline kõva kivi. Töötluse peenus näitab, et tegemist on kuningliku töökojaga. Selliseid kausse kasutati toidu serveerimisel – ja ka hauataguses elus.

Kaks ahvikujulist vaasi. Anumad olid mõeldud kallihinnaliste õlide hoidmiseks, suurema kuju õlale on sisse graveeritud vaarao Merenre nimi, väiksem kannab Pepi I nime.

Sistrum vaarao Teti sissegraveeritud nimega, Ca 2323-2291 e.Kr, Alabaster , värvipigmendi jäänustega. Sistrum (religioosne muusikariist-kõristi, pühendatud jumalanna Hathorile) on imepeenelt graveeritud. Vasest raam, kinnitustraadid ja kõlisevad kettad ei ole nüüdseks säilinud. Kasutati ilmselt religioossete tseremooniate ajal, mil teda rütmiliselt raputati kellukeselise kõla esiletoomiseks. Käsitööliste kujud – olmelised stseenid annavad ettekujutuse käsitöö kõrgest tähtsusest.
Egiptus 2000-1000 e.Kr

Egiptus Keskmise Riigi ajal u.2040-1640 e.Kr

Puust nikerdused, fajansist jõehobune, kass-kosmeetikanõu –kujutatava elavus ja iseloomulikkus Pektoraalid -rinnaehted

Sudaan (vana Nuubia)

Seotus Egiptuse kultuuri ja riiklusega:

Egiptuse kontroll u.2800. aastast kuni 1070 e.Kr.

743 – 664 e Kr. Nuubia kontroll Egiptuses!

Periodiseering:

· Khartoumi mesoliitiline ja neoliitiline kultuur u 6000-3100

· Vana Kerma kultuur u. 2500-2050

· Keskmine ja klassikaline Kerma kultuur u.2050 –1500 e.Kr.

· Kushi kuningriik 760 e.Kr. – 350 AD Sellest ajast eriti silmapaistev nn meroiidi ( Meroë )periood

Neoliitiline Sudaan (vana Nuubia)

Nuubia keraamika 2000-1550 e.Kr.

Säilitusnõu, ca. 2000–1600 e.Kr.,Faras, Ülem- Nuubia, punane&must keraamika sisse kraabitud lineaarse dekooriga;

Jooginõu, ca. 1900–1550 e.Kr., poleeritud must anum valge pigmendiga täidetud dekooriga;

Bukranium,

ca. 1640–1550 e.Kr. Punase, valge ja mustaga maalitud luu ja sarv

Klassikaline Kerma peeker,

ca. 1802–1640 e.Kr. Musta servaga punane poleeritud keraamika; kõrgus 10.5cm, diam.14 cm

Meroiidi keraamika Farasest

Meroiidi perioodi ehteid

Meroiidi perioodi Kushiidi meistrid olid silmapaistvate metallitöö oskustega, töödeldes nii kulda kui pronksi.

(Kuninganna Amanishakhete ehted 41- 12 e.Kr. !)

Egiptus Uue Riigi ajal
Egiptuse kaart Uue Riigi ajal u. 1550-1070 e.Kr. Egiptuse riigi mõjukaim ja ulatuslikuim periood Uued ehitusvormid. Templid. Abu Simbel – Ramses II. Esimene naisvaarao Hatšepsut Karnak, Luksor. Kuningate org. Uus suund kujutavas kunstis vaarao Ehnatoni ajal – Ahet-Aton (praegune Tell el Amarna) nn. Amarna stiil. Tutanhamoni hauakamber. Nofretete, Ehnatoni abikaasa.
Hauaurnid - alabaster, klaasist ja kividest inkrustatsioonid, ca 1340 –1336 e.Kr.

Kuningate org, Lääne-Theba

Kraed – kaelaehted. Rõivastus. Pitseriga sõrmused. Pühad skarabeused. Muusikariistad: harf, kõristid. Interjöör napi mööbliga, seinamaalingud, kangad.

Mööbel: kerged taburetilaadsed istmed, järid, toolid (stool), troonid. Kasutatud papüüruse punutist, konstruktsioonid pehmed või raamkonstr. Jalad imiteerivad härja- või lõvikäppi. Seljatoed, käetoed–tseremoniaaltooli käetoe paneelid!

Aardekastid, kirstud . Kaunistatud inkrustatsioonidega, maalingutega.

Voodid puutüvedest, mis lükatud teineteise kõrvale ja kinni seotud, tekib parvetaoline lavats, jalad härjasõra- ja lõvikäpakujulised. Voodiraam üle tõmmatud naha või kangaga, mis haakidega kinnitatud ja mille peal madrats. Patja ei kasutatud - jäik puust peatugi.

Nahatöökojad (Seinamaal Rekh-mi-Re hauakambrist XV saj. e. Kr. – I.Teder).
Egiptus 1000 e.Kr.-1A.D.
Egiptuse fajanss

Näide: Karikas on valmistatud briljantselt glasuuritud egiptuse fajansist. Imiteerib sinise lootoslille õit ja on dekoreeritud üleujutuste aegset igapäevaelu kujutavate reljeefidega.

Lootose motiiv on Egiptuse kunsti motiivides üks tavalisemaid. Rohkem kui oma ilu ja aroomi pärast, oli see vesiliilia hinnatud sellepärast, et ta avas oma õied igal hommikul päikese tõustes ikka uuesti – loomise ja uuestisünni sümbol. Kolmanda vahe-perioodi ajal said sellise kujuga karikad ja ka muud spetsiifilisest fajansist valmistatud anumad laia leviku. Hinnalised metallesemed Tell Basta leiukohast.
Leid aastast 1906, Egiptuse deltas raudtee rajamise käigus - arhailise kass-jumalanna Bastet` templi lähedalt. Pärineb 19.dünastia ajast ja osa neist teostatud ajavahemikus 1295-1186 e.Kr., mõned neist aga ka hilisemast ajast, jäädes seega kolmandasse vahe-perioodi.

Tähelepanuväärne on erinevate vormide mitmekesisus, vihjed Vahemeremaade mõjudele.

Kasutatud metallidest on kuld egiptuse päritolu – rikkalikud leiukohad, hõbe on imporditud

ilmselt Kreekast või Anatooliast. Leid on märkimisväärne ka seetõttu, et tavaliselt läksid esemed ümbersulatamisele pärast nende sotsiaalselt ja ideoloogiliselt tähendusliku kasutusväärtuse kadumist.

Egiptuse hiline periood u.712-332 e.Kr.

Menaat – fajansist kaelaehe

Vt.Taharqo menaat – osa raskest kaelaehtest, mida kanti rituaalsete toimingute puhul

Kosmeetikanõud

Klaasist dekoorielemendid - inkrustatsioonitöö (panus)elemendid,

Ptolemaioste periood, ca. 380–30 e.Kr.

Egiptuse klaas

Egiptus uuel aastatuhandel

Rooma riigi koosseisus 30 e.Kr. – 330A.D.

Bütsantsi valitsusaeg 330-641A.D. (616-628 Sassaniidid)

ISLAMI VALITSEJAD alates 641A.D.
ANTIIK

Lõuna-Euroopa 2000-1000 e.Kr.

Antiik-Kreeka 1000 e.Kr.-1A.D.

Itaalia poolsaar1000 eKr.-1 AD

Itaalia poolsaar 1-500 AD

KREETA-MÜKEENE e. EGEUSE MERE SAARTE KULTUUR

Egeuse ehk kreeta-mükeene kultuuriks nimetatakse kõrgelt arenenud pronksiaja kultuuri tänapäeva Kreeka territooriumil (Küklaadid, Kreeta saar, Mandri-Kreeka). Kolm pronksiaja perioodi langevad teatud määral kokku Vana, Keskmise ja UueRiigiga Egiptuses.Daatumid leitud egüptoloogidele toetudes.

· KÜKLAADILINE KULTUUR 4000-3000 e.Kr.

· MINOSE KULTUUR 3 000 – 1100 e.Kr. 3000 aasta paiku hakkab Vahemere saartel ja kallastel (Kreeta saar, Küklaadid, Kreeka rannik, Väike-Aasia loodeosa Trooja) tärkama mereline kõrgkultuur; majanduslik ja ühiskondlik elu samas täiesti erinev Lähis-Ida jõeäärsetest riikidest. Nimetus legendaarse Kreeta kuninga Minose järgi.

· VARAMINOILINE u 3000 – 2000 eKr.

· KESKMINOILINE (õitseaeg) u.2000 – 1600 e.Kr, 
tähtsaim keskus Kreeta saar

· HILISMINOILINE 1400-1100 e.Kr.

· MÜKEENE KULTUUR u 1600 – 1100 e.Kr. Egeuse kultuuri tähtsaim keskus Mükeene linn Kreeka mandril Peloponnesose poolsaarel- - nimet. Ka HELLAADILINE (HELLENI) e. EEL-KREEKA KULTUUR
(nimetust mitte segi ajada Kreeka hilise hellenistliku perioodiga!)

u. 1400 - Kreeta vallutavad ahhailased

12.saj e.Kr. - dooria ja joonia hõimud hävitavad Mükeene kultuuri
ANTIIGI PERIODISEERING
KREEKA

3.aastatuhande lõpul esimeste kreeka hõimude ränne Kreekasse.

1600-1200 e.kr. Mükeene kultuur
1194-1184 e.Kr. Trooja sõda
12.saj. lõpul Mükeene vallutamine dooria hõimude poolt.
· nn. HOMEROSE AJASTU 11. – 9. saj. eKr. Raua kasutuselevõtt
· EELGEOMEETRILINE STIIL

· GEOMEETRILINE STIIL 900 – 700 e.Kr.

· ARHAILINE PERIOOD 8. – 7. saj. ( 700 – 480 eKr.)

· ORIENTALISEERUV STIIL (e.idapärane stiil) eriti tuntav Atikas ja Melosel
· MUSTA FIGUURI STIIL kujuneb u 600 eKr.

· PUNASEFIGUURILINE STIIL tärkab u.540-530 eKr., saades lõpuks ainuvalitsevaks

· KREEKA KLASSIKALINE PERIOOD 5. – 4. saj. (480 – 323 eKr.),

Makedoonia mõju 359 – 323

· HELLENISTLIK PERIOOD 3. – 1. saj. (323 – 31 e.Kr.),

· Rooma valitsus 146 eKr.- 330 AD.

Hellenismi ajal laieneb kreeka kunsti mõjupiirkond Väike-Aasias ja ulatub Egiptuseni.

· (330-1453. AD Bütsantsi impeeriumi periood)
ANTIIGI PERIODISEERING

ETRUSKI JA ROOMA

(Rauaaja kultuuridest Itaalias VILLANOVA kultuur – umbes üheaegne Hallstatti

kultuuriga Kesk-Euroopas)

· ETRUSKID

2.aastatuhande lõpul ETRUSKI RIIK ( Toscana on tuletatud sõnast `tusci`)

Kultuuri õitseaeg 8.- 3.saj eKr. Itaalia keskosas Tiberi ja Arno jõgede vahelisel alal. 3.saj. eKr. tõrjus etruski kunsti välja hellenistlik kunst.

· ROOMA moodustab viimase faasi antiigi ajaloos 7.saj eKr.ühinevad latiinide ja sabiinide hõimud Rooma rahvaks
· KUNINGATE PERIOOD 753 – 510 eKr. u 600-510 - etruskide dünastia valitsus Roomas
· VABARIIKLIK PERIOOD 509 – 27 eKr.

396 –358 eKr. – Rooma sõda Itaaliasse tunginud keltidega(gallialastega) 148 e.Kr. Kreeka alistamine

· IMPEERIUMI PERIOOD (nn imperaatorite ajastu) 27 eKr. – 393 pKr.

(1.saj eKr. Rooma vallutused Gallias, Britannias, Aasias, Aafrikas)

4.saj. AD eksisteerib vana antiikne kunst kõrvuti kristliku kunstiga
Küprose pronksiaeg ja eelajalooline Küpros.
Küprosel unikaalne kultuur ja kunst – dateeritud juba 9.aastatuhande lõpust eKr. Esimesed alalised asukad saabusid ilmselt Anatooliast ja Süüria-Palestiina aladelt, tuues kaasa juba arenenud kultuuri algeid. Savitooted neoliitikumist u 8500-3900 eKr. Geograafiline asend soodustab kontakte: tähtis kaubateede sõlmpunkt. Juba varasest pronksiajast sidemed Minose Kreetaga ja edasi ka Mükeene Kreekaga, samuti Lähis-Ida maadega (Süüria ja Palestiina), Egiptuse ja Anatooliaga. Küpros tähtis puhta toorvase rikkalike leiukohtade poolest – peamine vase tootja, ekspordib kõikjale, väga nõutud materjal neil aegadel. “Copper”- tuleneb kreekakeelsest saare nimetusest –Kuprus. (Tina, mis segus vasega 1:10 annab pronksi, veeti sisse mujalt).
KÜKLAADID
Varaminoiline, keskminoiline ja hilisminoiline periood.
Geomeetrilisi ornamente minoilisest perioodist. Vaaside areng: Kreeka saartel Küklaadidel

varaminoilisel ajal sissekraapimise tehnika. Kultuuri huvitavamaks osa on marmorist nappide detailidega inimfiguurid, osa väikesed, kuid leidub ka elusuuruses. (!Mängulisus on avaldanud mõju moodsale kunstile.)

KREETA

Esimene kõrgelt arenenud kultuur/tsivilisatsioon Euroopa pinnal, majanduslik alus hoopis

teistsugune kui Mesopotaamias või Egiptuses. Kasutusele võeti oma kiri. Säilinud ka pitsatid. Edukas põlluharimine oli võimalik ilma kunstliku niisutuseta, elu oli tihedalt seotud merega – tegevusalad kaubanduses, kalanduses, ka mererööv. Kogukondlik sidusus nõrk, suurem individuaalne vabadus. Puudusid tempelehitised ja preestrite seisus, esiplaanil viljakus- ja sigivusjumalate kultus. Elukorraldus rahuarmastavam kui teistel varasemate tsivilisatsioonide rahvastel – kaitse meritsi kreetlaste arendatud laevastikuga. (Meri lausa religioosselt austatud!) Materiaalse kultuuri mälestised mitmekesised ja rikkalikud. Mahajäetud linnad on ladestuste kihi all säilinud paremini, kui palju hilisematel perioodidel. Kunstile iseloomulik naiivsevõitu elurõõm ja meelelisus
Säilinud losside varemed: Phaistos, Knossos, Hagia Triadas. Lossid ka majanduselu keskuseks Palee keskel hiigelsuur ristküliku kujuga siseõu, mida ümbritsesid akendeta paleeruumid. Põhiplaanid: lõputud koridorid ja ruumide kummalised piirjooned, labürindi mulje. Veevärk, kanalisatsioon, vannitoad ja basseinid, küttesüsteem. Ehitatud mördita, sidumata kividest. Rõdud ja galeriid, korruseid ühendavad laiad trepid. Puust värviliste mustritega sambad laienevad erandlikult alt üles, laeraskus neil ei tugine. Põrandatel sageli esinev polükroomne looduslikult (veega)lihvitud munakividest mosaiik – Kreetalt edasi kasutusel ka hellaadilises Kreekas.
Seinamaalingud osaliselt keskminoilisest ajast, enamasti hilisminoilisest. Värvid kirkad ja heledad: helesinine, valge, kollane, tumepunane, harva ka roheline, ka must. Stiliseerimisest ja sümmeetriast enamasti hoidutud, elav ja meeleline laad.

Pisiplastikat esindavad huvitavad steatiidist anumad – kaunistatud reljeefidega.
Kreeta Hagia Triada leiud – minoilise perioodi steatiidist anumad. Kasutati ka teisi looduslikke kiviliike, sageli värvilisi. Ja tihedat savi.Vormid on mitmekesised kuid

siiski lihtsad. Esinevad eelduvad tilad ,linnu noka kujulised, piimakannu vorm sangata jm.
Keraamika

Savitöödest terrakota, fajanss– vaasid.
Vaasimaali areng väga selgelt eristatav: eraldada saab mitut eri etappi. Omane ere värvigamma ja dekoratiivsus. Väljendusvahenditest olid esikohal värvid ja maalilised pinnad. Kui Egiptuse kunst oli lineaarne, siis Kreeta kunst oli maaliline. Kui Kreeka saartel Küklaadidel varaminoilisel ajal sissekraapimise tehnika, siis Kreetal kaetakse nõu tumeda läikiva värviga (must, pruun, punane) ja sellele maalitakse valge värviga mustrid – tehnika õitseng keskminoilisel ajal. Valgele lisanduvad teised värvid – punane, tumekollane. Mustrid algselt sirgjoonelised, siis elavamaks ja mitmekesisemaks –kurvid, spiraalid, hiljem ka stiliseeritud taimemotiivid: leiukoha järgi Kamarese vaasid (nn. Kamarese vaasistiil) Keskminoilise aja lõpus, hilisminoilise aja põhjalik muutus:värvirikkus taandub, stilisatsiooni asemel suur naturalism, taimevormid loomulikul kujul -iiris, liilia, Mereelukad, kalad, teod, korallisarnased kujundid (näit. Vaas meritähtedega). Kõige hilisem.nn paleestiil – uus stilisatsiooniperiood, sümmeetria ja reeglipärasus. Knossose loss.
Minose Kreeta rõivastus(“Pariisitar” Knossose seinamaalilt)

Kangad-purpuri värvimine levinud – varemetes leitud purpurtigude kodade lademeid.
Pronks-sälinud on jäljed pronksivalu töökodadest.
K ullassepatööd - leiud on pärit tegelikult mandrilt (omal ajal Kreetalt mandrile sisseveetud). Tehnikatest. Panustöö (näit.pistoda jahistseeniga), kohrutus – haruldased kuldpeekrid.
Ehted -(Eretria museum, Heraklion museum: http://www.ancient-greece.org/)
Minose perioodi Trooja ja Kreeta meistrid juurutasid ehete tüübid (käevõrud, kõrvarõngad,

kaelakeed), mis jäid kasutusele umbes 2500a.st kuni Kreeka klassikalise perioodi alguseni 479-323 eKr. Tüüpiline töö koosnes omavahel põimitud traadiga ühendatud õhukestest spiraalidest ja kettidest ning õhukesest plekist vormitud kroonlehtedest ja rosettidest. Tavaline oli tempeljäljendite ja emaili kasutamine. Vabalt kasutati ka granulatsiooni ja filigraani tehnikat. Samas kividest panustehnika oli harvaesinev. Motiivid: spiraalid, kalad, meritähed, liblikad. Kaelakeed, ripatsid mesilaste kujutistega, samuti väiksed perforeeritud kuldsed disketid, mida ilmselt kinnitati riietele ja kohrutustehnikas pikad ovaalsed kuldsed diadeemid. Kuldpeeker Vaphio kuppelhauast – (kohristöödest on kreeta kunsti tippsaavutuseks Lakooniast leitud kuldpeekrid). Relvad. Kreeta arengu kõrgpunkt 2.aastatuh. algul eKr., siis hääbumine. Samas ulatus Kreeta saarel arenenud kunst Peloponnesose poolsaarele ja sealt edasi ka põhja poole, kus elulaad ja olud karmimad, sõjakamad – kaugemalt põhjast pidevad madalamate kultuuridega suguharude sissetungid.
MÜKEENE
Mükene linn Homerose eepose “Ilias” kangelase Agamemnoni kodupaik, tähtsaim egeuse kultuuri keskus mandril. Arheoloogid on kindlaks teinud, et sealsel alal on olnud 9 linna, mille õitsengud vaheldusid III-II a.t. jooksul e.m.a.. Homerose eeposes mainitud Trooja on järjekorras kuues (E. H.Gomrich, 1997). Kultuuri elukorraldus sõjakas. Arenenud aga ka ülemere kaubanduslikud suhted – Süüria, Egiptus,

Sitsiilia. Leitud omapäraseid maa-aluseid kaevushaudu, kuppelhaudu (sarnasus idamaade haudehitistega).Ehitusmälestistest silmapaistvamad kindlustatud väljastpoolt lihtsad ümarehituslikud paleed, hiigelsuurtest 5m kiviplokkidest ringsed linnamüürid. Tirynsi kindlus Peloponnesose poolsaarel– legendides kükloopide kätetööd. 
Linnuse keskne pikergune ruum (megarin) eelkäijaks hilisemale kreeka templile. Eriline tähelepanu kindlustatud väravatel – kuulus Mükene lõvivärav: kolm suurt kivitahukat all ja ülal nende peale toetuv kolmnurkne kiviplaat, sammastele toetuvad 2kõrgreljeefiks tahutud elukat. Paleede sisekujundus toretsev – rikkalikud luksuslikud friisid, freskod, sambad kaetud sõjasaagiks saadud kullaga. Maalidel leitud sarnasust Egiptuse Uue Riigi ornamentikaga. Sama stiil ka kreeta eeskujudel. Ka kunstnikke kutsuti Kreetalt. Olemus aga totaalselt kreeta kunstist erinev.
Vaasimaalidel – nn. paleestiil, enamuses sisse veetud Kreetalt. Üsna hilisminolise perioodi lõpul uus stiil kahvatute värvidega, ornamentika kõrval juba ka inimja loomafiguure. Kogu Egeuse kultuuri perioodi vältel glasuure ei tunta. Kujutatud stseenide eripärad –temaatika on sõjakam.

Kullassepakunstis samuti sisseveetud esemed. Kohalikud on kuldmaskid. On leitud ka

kärgemailiga kaunistatud esemeid (roheline ja helesinine)

Kivilõikekunstis rida tehniliselt täiuslikke poolvääriskive süvendatult sisselõigatud kujutistega – suurepärased loomakujutised ja ka usulised tseremooniad.

Tekstiil - Vanima spetsiaalse tikkimisnõela leidis Mükeenest Heinrich Schliemann. Kangaste kaunistamisel on tikkimine igal juhul vanem võte kui sissekootud muster, mida oli palju raskem ja keerulisem teha. Kreeta-Mükeene kunst hävines lõplikult Santorini vulkaanipurske tagajärjel. Üksikuid elemente jääb edasi püsima Kreeka kunstis.
KREEKA
Ajalises jaotuse võetakse arhailisesse aega sageli kokku kogu vana-aeg alates esimestest

rännetest, Trooja sõda, nn Homerose ajastu (11.- 9.saj eKr.) ja tegelik kunsti arhailine periood (700 –480.a.eKr.), - see on u1300 – 480 eKr. , ajavahemik, mis järgnes Mükeene losside hävitamisele põhja hõimude poolt ja lõppes Kreeka-Pärsia sõjaga. Kirjaoskuse tekkimine - u 800 eKr võeti kasutusele foiniikia tähestikust tuletatud uus kiri. Kujunes

välja kreeka polis – linnriik. Ateena polis oli kaasaegses mõistes väikeriik. Igal polisel oma riiklik korraldus, templid, rikkam ülemkiht. Soodne kunstide arengule – kunstnikud rändavad metseene ja tellimusi otsides (nõudlus tahvelmaalide ja skulptuuride järgi).

Tarbekunstis selles perioodis tähelepanuväärne vaasikunsti areng! Kõige algsem oli nn protogeomeetriline keraamika – kaunistati ribade ja mustritega: ribad ja jooned saadi pintsli hoidmisel vastu kedral tiirlevat nõud. Anumate mitmekesised vormid – erinevad vormid erinevateks otstarveteks.
Maalingute jaotus: Kreeka geomeetriline stiil, orientaliseeruv stiil lähis-ida motiivistiku

mõjudega,mustafiguuriline stiil, punasefiguuriline stiil. Valgetaustaline leinaurn – tunda eripärasid kujunduses ja tehnilises lahenduses!

Klassikaline õitseaeg (480 eKr.-323 eKr.) – Kreeka ühendati Makedooniaga juba kuningas Philippo II ajal, Aleksander Suure valitsemisaeg ja vallutused allutasid suure osa kultuuriliselt ebaühtlasest territooriumist. Klassikaliseks perioodiks olid Kreekas välja kujunenud kunstistiilid:

Joonia – iseloomulik hiilguse- ja peenusarmastus, dekoratiivsus ja hingestatus. Kujunes Väike –Aasia rannikul.

Dooria – eelmise vastand. Tekkis ja arenes Argos ja Spartas. Iseloomustab rangus ja karmus, vormide lihtsus ja kaunistuste nappus.

Atika – oli kunstiliselt seisukohalt kõige vähem iseseisev ja produktiivne.

Korintose – kõige noorem kunstistiil, mida iseloomustab detailide rikkus ja kaunistuste rohkus. Kreeka iseseisva avatud templitüübi peripteeri väljaarenemine. Mõõtmete seaduspärasus, matemaatiline täpsus ja mõtestatus, optiliste võtete kasutamine harmoonia ja reeglipärasuse saavutamiseks (sammaste ülaosas näit. kalle sissepoole vertikaalse mulje saavutamiseks). Ateena Akropol kunsti keskusena ja antiigi sümbolina, juht ja demokraatia arendaja Perikles! – peaehitis Partheon arhitektidelt Itkinos ja Kallikrates, skulptuurid –Pheidias (kullast jaelevandiluust hiiglaslik 12m Athena kuju). Skulptuuri areng ja täiuseni jõudmine – staatua, seotud kehakultuuri tormilise arenguga.
Atleedid. Elitaarne noorusekäsitlus ja mehekesksus ühiskonnas – alasti idealiseeritud kuros ja rõivastatud neiukujud –kore. Nii ümarplastika kui reljeef. Kreekale iseloomulik kõrgreljeef, mida parem arhitektuuriga seostada – tasapind säilitatud, modelleeritud figuurid siiski plastilised. Skulptorid Polykleitos, Praxiteles, Lysippos. Pheidiase kuulus istuva Zeusi kuju templis Olümpias.

Hiline hellenism – 4.saj ja sellele järgnev hellenistlik kultuur märgatavalt kompliteseeritum kui eelnev. Kreeka vallutati roomlaste poolt 2.saj eKr. Perioodi loetakse aastani 30 eKr., mil roomlased vallutasid ka Kreeka mõjupiirkonda kuulunud Egiptuse.

Määrav filosoofia Sokrateselt. Ka kunstis teaduse mõjud – Aristoteles. Individualismi kasv ja inimese jumalikustamine. Hellenismis liitub muude kunstiharudega portree, millele varem väga vähe tähelepanu. Tarkus, mõistuse üllus, elukogemus. Atleet jääb tahaplaanile.

Keraamika “keramike”, “keramikos” – põletatud savist toodete üldnimetus kreeka keelest.
Kuna maalikunst on üldiselt mitte säilinud, siis lisaks vähestele kildudele marmoril,savil,

lubjakivil, kipsil ja rooma koopiatele annavad kõige parema pildi kreeka maalist just vaasid – lisaks teave üldse kogu elu , religiooni ja ajaloo kohta!! Keraamilised tooted levisid väga laialdaselt kõigis Vahemeremaades, olles tähtsaks kaubaartikliks. Vaasimaali õitseng 6. ja 5.saj eKr. Tehnika – ilmselt oli eelistatuim menetlus enkaustiline – st maalimine vahavärvidega, väga levinud oli tempera.

1. nn Homerose ajajärgust EELGEOMEETRILINE ja arhailisest perioodist

GEOMEETRILINE STIIL. Sik-sakid, kolmnurgad, sõõrid, lainelised jooned jne. Levinuim

dekoor – meander.nn munavöönd –muutub kogu maailma klassikalise kultuuri

lahutamatuks dekooriosaks. Rosetid, ruudustatud pinnad. Iseloomulik selge ülevaatlikkus

ornamendimotiivide üle pinna jaotamisel.Kindel arhitektoonika., proportsioonid. Mustrid

ribadena peamiselt nõude kaelal ja ülemisel osal. Tehniline teostus meisterlik, vaasid

suured – isegi kuni 1,8m.paiguti ka stiliseeritud skemaatilisi inim- ja loomafiguure. Üldse

kreeka vaasikunstile omane- suurepärane ühtsus, kokkusurutus, lihtsus, selgus, tasakaal,

harmoonia.

2. ORIENTALISEERUV STIIL : 7.saj karge stiil kaob.Tekivad oriendi elemendid –

lisanduvad palmetid, väänlakujulised moodustised, lõvid, pantrid, sfinksid, greifid. ATIKA

JA MELOSE VAASID.

3. MUSTAFIGUURILINE STIIL. u 600 eKr. Figuurid maalitakse musta läikiva savivärviga (lakiga) heledale punakale põletatu telliskivi värvi savipinnale, detailid

kraabitakse sisse. Naisfiguuride ihu osad ja paiguti ka rõivad on valged. Kohati esineb ka

punane värv. Maalide süžee mütoloogiast või kreeklaste igapäevaelust. Tähtsat osa etendab figuuride ja esemete siluett, ruumi ja keerulisi rakursse selles stiilis edasi ei antud. Kujutised pinnalised, tinglikud ja tardunud.

4. PUNASEFIGUURILINE STIIL. Tärkab u.540-530 ja saab ainuvalitsevaks.Uuendus peamiselt selles, et figuure ei maalitud mitte mustadena punasele foonile vaid vastupidikujutiste tagapind kaeti musta värviga , figuurid jäeti katmata –nad jäid loomulikku punakat tooni; need esinevad niisiis punastena mustal foonil. Punasefiguuriline stiil otsekui mustafiguurilise negatiiv.Uue tehnika paremus selles, et detaile figuuride sees ei olnud enam vaja välja kraapida, neid võis peente mustade joontena pintsliga peale maalida. Uus tehnika oli palju paindlikum ja võimaldas elavamat joonistusviisi. Järjest suurem loomulikkus, täiuslikkus,ilmekus, rafineeritus. Anti edasi ka keerukamaid rakursse. Juhtiv Atika. Vormid - aina suurenev mitmekesisus nõude tüüpide osas.

Pronks

Raudriistu säilinud vähe, hoopis rohkem pronksi. Tehnikad mitmekesised – valamisele lisaks ka neetimine, sissegraveerimine (sõjariistad), pronksplekist vormiga pressitud reljeefid. Tähtsaim keskus Joonia. 6.saj lõpust, 5.saj esimeset poolest huvitavad nn seisupeeglid –naisegifuurilisel alusel(Korintosest), peegli jalad. 4.saj peeglid nn klapp-peeglid (karp-peeglid) kahest kettast – üks neist poleeritud peeglina siledaks, teine kaaneks ja plastiliste kaunistustega – esinevad rohkem hellenistl.perioodis. Kreeka sõjavarustus 7-4 saj.eKr. Pronksist medaljonid, mündid, sangad anumatele.

Kullassepakunst

Vanimad geomeetrilise ajajärgu leiud haudadest. Diadeemid õhukesest kuldplekist ,

kaunist.granulatsiooniga, lihtsad kuid kunstiliselt kõrgetasemelised koostused plekist, traadist, kuldkuulikestest. Ilustusteks lõvide figuurid, jumalannad, rosetid, granaatõunad. 6.-4. saj leidudest rikas eriti Krimm, Lõuna-Venemaa –Kreeka kolooniad. Arhailisest perioodist Priamose leid – ilusad karikad, kerakujulised nõud kullast. Kullast ehted , peaehted lehtkullast, tuletavad meelde loorberipärga. Nõud hiljem ka hõbedast, pronksist.

Tehnikatest: kadunud on mudelivalu, kohrutamine. Ornament valatakse eraldi ja hiljem needitakse nõu külge.Vormid – üle 0,5m kõrged voluutkrateerid. Klassikalise perioodi ehted - granulatsioon, emaili taasilmumine, filigraan. Stiili delikaatsus ja lõpetatus.

Hellenistliku perioodi ehted –ülimeisterliku kullatöö näited.
Kullassepakunst püsib kõrgel tasemel. Iseloomulik selle ajastu töödele: tähtis pole kallis materjal kui niisusgune, vaid ainult kunstipärane töötlus. Tehniline meisterlikkus – peentest kuldtraadikestest koostatud keeruliseimad ornamendid ja kujundid. Värvirikkuse tõstmiseks lisatud mõnikord kirjut emaili, vääriskive, klaasisulatist. Üldmulje – rohkete väikeste ripatsitega kuhjatud kompositsioonid. Motiividest: kupidod, vaasikujulised ripatsid, tiivulised võidujumalannad, tuvid.Gemmid ja kameed.

Hõbe mullas teatavasti nii hästi ei säili. Kui kulda kasutati peamiselt eheteks, siis hõbedat
toredusriistadeks.Leiud Krimmist, Preisimaa Hildesheimi valik jm

Mündid - mündivermimise kunst tekkis ilmselt Lüüdias Väike-Aasias. Kreeka vanemad mündid Aiginas. Tippsaavutuseks aga antiigist Sitsiilia Lõuna-Itaalia mündid 5. ja 4.sajandist. Kreeka müntide õitseng 4.sajandil. Hellenistlikust ajast vermiti müntidele ka valitsejaid – enne ainult jumalaid – kunstiline tase langes.
Kivilõikekunste – glüptika. Nikerdistega kaunistatud kivi nimetatakse gemmiks. Enamasti oli kujutis lõigatud kivisse süvendatud kujul ja nii kasutati seda pitsatina. Nikerdkivid, mille kujutis on reljeefina kõrge.- kameed . (Kivilõikekunst üldse tekkinud ilmselt Babüloonias. Sealt edasi levis Egiptusesse, Assüüriasse, Pärsiasse.(skarabeused Egiptuses) Kivid, mida kasut. gemmideks – kaltsedonid, nii kollased kaltsedonid kui punakad karneoolid, ahhaat, sardoonüks eriti armastatud. Vanimad gemmid 5.sajandist eKr. Jumalad, kangelased, hiljem stseenid igapäevaelust, portreed. Hellenistlikul ajastul tehnika muutub pehmeks, samas detailide peen väljatöötlus. Kameed moodi eriti hellenistlikul ajal – toredusesemed. (Ptolemaioste dünastia!) Materjaliks peamiselt sardoonüks, millel oli kaks või koguni rohkem kihte. Kujud olid välja lõigatud valgest kihist ja esinesid tumedal pinnal. Kameede valmistamise peamine keskus Aleksandria. (näit.Ptolemaiose ja tema naise portree Louvre`I muuseumis, sardoonüksist Farnese tass. )
Hellenistlik klaas (vt.alabastronid ) Klaasitöö Küproselt (Foiniikia päritolu)

Klaasi kõrge tasemega paistis hellenistlikul ajal silma eriti Egiptuse Aleksandria, varustades kuningakodasid luksusesemetega – Foiniikia rannik.

Terrakota Väikeskulptuuri teosed põletatud savist, mida glasuuriga ei kaeta. Tanagra kujukesed.
Puunikerdus Mitte väga tähtis osa. Huvitavaimad ehk selle aja Egiptuse ja Krimmi leiud – puust sarkofaagid.
Elevandiluu - ilmselt esemete kaunistamises olnud tähtsal kohal – kahjuks vähe säilinud.Valmistati mööbli osasid – tooli- ja lauajalgu, peeglite, nugade, mõõkade käepidemeid, muusikariistu, kastikesi. Ka skulptuure.
Küprose sarkofaagid – klassikalise perioodi näiteid olmest (mööbel, riietus), jahistseenid.
R iietus , jalatsid –Drapeeritud ja mähitud lihtne rõivas, kinnitatud õlgadelt kinnitusnõelte fiibulatega. Rohked voldid. (Peplos, laiem kitoon, ülerõivas himation). Sandaalid.

Kangad – villane, linane – nii imeõhuke kui ka tekipaksune. Hellenismi ajal ka siid (Hiinast toodi sisse küll toorsiidi ja siidkangaid, siidikasvatus ise “varastati” Euroopa jaoks aga alles 6.sajandil pKr.) ja Aleksander Suure ajal Indiast puuvillane. Tunti viltimist.

Kangaste kaunistamiseks joonistati ornamente värviga, trükiti lihtsate templitega (lainemotiivid, meander, loomafiguurid ja taimede lehed) ja tikiti.
Tikandis tehnikatest kasutusel rist-, vars- ja madalpiste, milles teostati rõivaste ornamendid. Tikiti ka piltkujutisi. Kuldkarraga ornament tehti enamasti madalpistes ( kard ei olnud traat nagu keskajal, vaid loomasoolest valmistatud sitke pael, mis ühelt poolt kaeti lehtkullaga ja kedervarrel lõngaks keerati (sama võte ka Idamaades). 4.saj.eKr. muutusid tikandid aina toretsevamaks – kirjutikand: poortidel naturalistlikud veeloomad, sõjavankrid, lõvid.
Ruumikujundus, mööbel: lavatsid (kline), järid, spetsiifiline kaarjate jalgadega iste klismos,lauad (trapeza),Vanas Kreekas kasutati nahka ka voodi kline juures (alates 6.saj . omandas tähtsust ka kušetina). Kline koosnes raamist, mis toetus nelinurksetele püstjalgadele (kaunistatud maalingutega, inkrustratsioonid, voluudid, palmetid ). Lavatsi põhi oli põimitud nahkrihmadest. Laiade küljelaudade ja sügava põhja vaheline ruum täideti heina või lehtedega. Hellenismi ajal esines ka juba siid- või nahkpolstriga klinesid.
Hilisemad voodid – krabbatos. Perenaisele kõrge tugitool jalgade toega –cathedra. Riietele kirstud.

NAHATÖÖ ANTIIGIS 
Vanad kreeklased tundsid maarjajää- ja koorepargi kõrval seemisnaha valmistamist (Homeros). Pompeist leitud hulgaliselt nahaparkimistöökodasid. (sumeritelt juba IV aastatuhandel eKr.maarjajääpark) Pärgament köite- ja nahkehistöös: ei ole pargitud vaid eriliselt lubja, pimsskivi, kriidi ja liimidega töödeldud vasika, lamba, jänese või mõne muu väikse looma nahk.Erinevad pärg. liigid. Plinius Vanem (23-79 eKr.) seostab oma teoses “Naturalis Historia” pärgamendi leiutamist Pergamoniga – siit ka nimetus.

Nahakaunistamisvõtted: nahalõige, nahavool, aplikatsioon, intarsia, nahkesemete vormimine. Kreeka-Rooma aladelt eriti palju leitud just jalanõusid: Daamide peenest värvilisest nahast valmistataud sandaalid, sõdurite tugevad mustast nahast jalavarjud. Rooma aristokraatide jalanõud olid kaunistatud punaste, kollaste, roheliste aplikatsioonidega. Purpur oli imperaatorite värv. Nahk – pärgament – kirjutusmaterjalina nn. Koodeksid.(vt I.Teder, lk 15-16).Andmeid pärgamendi kasutamisest juba Horatiuse ajast (surn 8.aastal eKr). Laiem levik III-IV saj.Vanas Roomas.
ETRUSKID
Kultuuri eripärad ja mõju kogu Itaaliale. Mööbel, kandelaabrid, anumad, alabastrist hauaurnid,

terrakota sarkofaagid, ehted, rõivad (Kore, Minerva)
ROOMA
Impeerium 44.a.eKr.- Rooma 1. AD.

Erinevad vastastikused mõjutused niivõrd ulatuslike ühendatud alade puhul. Kunstis peaaegu kõik üle võetud! Roomlane on sõdur, teaduse ja kunstiga tegelevad kreeklased, levis kreeka keel, kirjandus. Rooma suurim panus arhitektuuris – võrreldes Kreekaga – mitmekesisem, otstarbekam, mastaapsuselt grandioossem, uued ehitustehnilised lahendused, mida Kreekas ei tuntud (edaspidi jõutakse selle tasemeni uuesti alles renessansis): kivist kaared ja lihtsamaid võlvid, kuplid, kivide sidumiseks hakati kasutama mörti, leiutati betoon; termid, veejuhtmed akveduktid; linnaplaneering väga korrapärane ja range basiilika – roomlastele iseloomulik turu- või kohtuhoone, palestra – ehitis, kus tegeldi kehaliste harjutustega ja spordiga, üürimajad – insulad triumfikaared lõbustusasutused, teatrid, ühiskondlikud asutused. Kõige silmapaistvamad ehitised on I saj. pKr.     · Suurim saavutus Rooma Panteon – kõikidele jumalatele pühendatud tempel
· Colosseum – suurim antiikse Rooma arhitektuurne mälestis

Skulptuur: uued žanrid (portree, paraadesitlused, perekond), suund realistlikum.Suures osas poliitiline ja ühiskondlik tellimus, arvukalt mälestusmärke tähtsatele valitsejatele ja väepealikutele: näit. Marcus Aureliuse ratsamonument. Suurejoonelisus ja vägevus.

Aastal 79 mattusid Vesuuvi tuha alla Pompeji ja Herculaneum. Väljakaevamised alates

18.saj.keskelt. Leiud - parim võimalus rooma maalikunstiga tutvumiseks, kuigi ei anna täit

ülevaadet tolleaegsest maalikunstist. Tuhas konserveeritult leitud hulgaliselt mosaiike ja

seinamaale, mis üldjoontes sarnanevad kreeka klassikalise perioodi vaasimaaliga.

Tarbekunstis asetab Rooma samuti aktsendi ümber: Kreekas oli peamiseks kunstipärane kujundus, Roomas materjali väärtustamine. Areneb edasi metallitöötlus, eriti silmapaistev on klaasi areng. Külluse ja kalliduse rõhutamine, uute tehnikate esilekerkimine, luksuslikkuse taotlus, mis Kreekale võõras. Samas võetakse Kreekast väga palju üle: näiteks AKANTUSE MOTIIV, mis pärit Kreeka Korintose orderist , saab Rooma armastatuimaks kujunduselemendiks.
Keraamika– õlilambid, monokroomsed terrakotaanumad reljeefsete kaunistustega, hilisem kuulus spetsiifiline punase läikiva glasuuriga kuulus Arretine´i e.Arezzo keraamika Augustuse perioodist.
Monokroomne keraamika aimab järgi metallesemeid, kaunistatud reljeefidega (Kreeka hellenistlik mõju). Punane läikiv glasuur oli väga moes, inspireeris hiljem ka renessansi kunstnikke.. – nn TERRA SIGILLATA – klaasisarnane kõva savimass, lakkpunane läikiv pind . Mõjusid ja sissetoodud anumaid ka Aafrikast. Rooma keraamika jäi klaasi varju.
Klaasikunst

Rooma klaas – see on meisterlikkus ja tehnoloogiliste võtete lai valik ( peaegu kõik

tänapäevalgi kasutatavad klaasikunsti tehnikad) Klaas metalli kõrval äärmiselt tähtis materjal. Suur otsustav ja ajalooline samm edasi: 1.saj eKr.täiustatud klaasisulatusahi – kõrgem temperatuur, seetõttu mass vedelam. 1.saj. vahetusel leiutatakse puhumispiip. Tekivad puhutud vormid (viinamarjakobarad, groteskivormid) Äärmiselt palju erinevaid tehnikaid –kogu kaasajal tuntud tehnikate loetelu!

· Värviline klaas – saavutatakse lisanditega. Toorklaas rohekas –läbipaistvus neutraliseerimisega.

· Kiudklaas – värviline dekoor kiududest rulliti sisse (Egiptusest), Roomas ka poleeritakse sisse.Kaunistatakse ka pealepandud kiuga.

· Muriinklaas – eriti väärtuslik - edasiarendus egiptuse klaasitehnikast, kus erivärvilistest klaasikiududest vorst lõigatakse kuumalt – kujundid rosetiga.Siis puhutakse mull värvitust klaasist sisse.Värvi sädelevus!Imiteerib suurt kalliskivi. Uskumus, et muriinklaas omab võimet mürke neutraliseerida.

· Modelleerimine – igasugused kujundid vormitakse kuumal vormil.

· Kahelisklaas – värviline mull kasteti teise klaasisegusse. Näit. Pealmine valge, sisemine tumesinine – armastatuim kombinatsioon. Dekoor lõigati pealmisest kihist välja.(nt. PORTLANDI VAAS)

· Diatreet-ümber nõu omakorda klaasvõrk –ilmselt kuumade jookide jaoks. Kopeerida pole õnnestunud.(võrk ei ole eraldi teostatud, vaid on välja lõigatud nõu paksusest) (meister vist ainult üks rooma vallutatud aladelt – gallia päritolu) Klaasi kuldamine-kullati, graveeriti, valati üle läbipaistva klaasiga kulumise vältimiseks.

· Mosaiikklaas millefiori, itaalia "tuhat lille" – see klaasistiil loodud väikeste mosaiiksektsioonide sissesulatamise teel veel lamedasse plaati, klaasi vormimise protsessis anti anumale lõplik kuju.

· Valatud klaas

· Graveering klaasil

· Klaasist ehted.

Metall

Anumad: silmapaistvad kööginõud vabariigi perioodist – eeskuju tänapäevalgi. Rooma

paneb aluse paljudele tarbenõude vormidele – katlad, kulbid, sõelad. Meeldiva vormiga,

otstarbekohased, kaunid. Kadunud mudelivalus teostatakse uuesti osa kööginõusid. Ei tunta söögitaldrikuid. Praadimine toimub varrastel ja toit asetatakse tervelt lauale. Ori lõikab spetsiaalse terava noaga külaliste ees toidu paladeks – süüakse näppudega.

Peekrid –krateeri vorm, hõbedast. Väljast kaunistatud kohrutatud reljeefiga, sisemine pind

(vooder) sile. Mõlkimise vältimiseks kohrutatud kohad mätsiti pigiga. Sangad, jalad eraldi valatud ja neetidega kinnitatud.

Kohrutustehnika lisaks ilusad graveerimistööd, kaunistatud peeglid- dekoreeritud tagumine külg. Kasutatakse ka emailimist, värvilised mustrid (päritolu idamaad).
Vormidest- askosed, munavaagnad õõnsustega jt.

Ehted – raskemad, massiivsed. Kandsid rohkelt nii mehed kui naised. Tähtis on hinnalisus, mitte siiski niivõrd kaal.Tehniliselt – palju valamist, reljeefne dekoor, ažuursed teostused. Käevõrud,fiibulad – kinnitusnõelad, erakordselt palju kanti sõrmuseid, kõrvarõngad, diadeemid. Palju kasutatakse värvilisi kive, klaasi, pärleid. Helmestega kaunistati ka kõiki teisi ehteid: käevõrusid, sõlgi, fiibulaid, juuksekaunistusi, kameesid. Populaarsed olid sisseveetud merevaigust eksootilised kaunistused. Müntide kollektsioonid. Kasutatakse ka ehetes. Sõjavarustus, kaarikud, relvad.
Gemmid ja kameed: oonüks, kaltsedon, sardoonüks (kihilised kvartsid), berüll, klaas jm.
Rõivad, jalanõud. Riietuse põhijooneks voldistik. Tuunika, selle peal stoola, mähitud ülerõivas palla, hiljem mantlilaadne paenula. Meestel kindlasti tuunika ja tooga. Jalanõud nagu riietuski näitasid isiku klassikuuluvust – tüübid ja materjalid seadustatud. Sandaalid, saapad. Naiste jalanõud rikkalikult kaunistatud pärltikandi, kuldkantide ja metallitööga.

Kangastest naturaalne või pleegitatud valge linane, villane. Ka Roomas nagu Kreekaski hilisemal ajal India puuvill ja siid. Siiditee Hiinast, Kesk-Aasiast, Indiast - hilisema Rooma siiditoodangu tagajaks. Naisterõivaste värvuste gamma võis lisaks valgele ja beežile olla väga lai – punane, violetne, sinine, mereroheline, kollane. Värviti taimsete, loomsete ja kohalike mineraalsete värvidega - madarajuur punasele, indigotaim sinisele, Rooma eripära nn. Tyria purpur, mis kasutusel ainult keiserlikus perekonnasja ülikutel – Vahemere karploomalt. Kasutati ohtralt tikandit , kuigi keiser Augustuse ajast tuntud juba ka sissekootud ornamendiga kudumid. Tikkimine odavam, osavate meistrite äärmiselt kõrge tase. Looduslikud ja naturalistlikud motiivid: lõvid, pantrid, karud, härjad, metsad, kaljud, jahimehed jm.

Ruumikujundus, mööbel: mosaiigid kui “Rooma põrandavaibad”
Etruskide ja algne Vana Rooma mööbel tugineb palju Kreeka mööblile. Lamamismööbel, ka roomlastel kõrge kušett, tuletab meelde kreeka klinet: üks pool kõrgem, sageli pronksist kuid treitud jalgadega (lectus) , erineski klinest vaid kaunistuste rohkuse poolest..

Kasutati samuti raamkonstruktsiooni, raami sees oli polstermadrats ja kogu ase oli ohtralt tekstiiliga drapereeritud.Üle värvitud erksate toonidega. Biselium – kahelisiste –kasutatakse söömisel. Jalapink (sgabellum). Lõvijalgadega laud. Igas Rooma elamus-tabliumis - seisab marmorist põsklaud – toetub kahel pool külglaudadele.

Laud, mille taga lamades söödi-samuti madal, puidust, ümmargune. Konsoollaud – ehislaud seina ääres esemete demonstreerimiseks, pronksist,uhkelt kujundatud.

Istmed: tugitoolid (troonid) kodudes ja amfiteatrites - sedilia, ristjalgadega käetugedega seljatoeta; istmed - sella curulis (jalad imiteerisid vahel elevandiluud), ka lihtsama vormiga punutud korvmööblit. Kaunistatud nikerdustega, maaliga, kuldamisega.

VARANE KRISTLUS, BÜTSANTS JA VANA VENEMAA

BALKAN 500-1000 pKr.

B ALKANI ALAD 1000-1400 pKr

VARAKRISTLIK AEG
1.saj – ristiusu tekkimine Rooma riigi õitsengu ajal riigi idaosas ja kiire levik. Võrdsuse

kuulutus tekitab valitsejate poolt tagakiusamise.

1.-2. saj. Kristlaste tagakiusamised (julmim 303.a. keiser Diocletianuse ajal) Varased ristikogudused. Katakombid.

3.saj pKr. Rooma riigi kriis: majandus ja keskvõim nõrgenesid, barbarite rünnakud.

313.a. keiser Constantinus kuulutab ristiusu lubatuks, 330.a.viiakse pealinn Roomast

üle Byzantiumi (hilisem nim.Konstantinoopol).

337.a. laseb Constantinus ka ennast ristida.

391A.D., keiser Theodosius kuulutab kristluse impeeriumi valitsevaks usuks.

BÜTSANTSI IMPEERIUM 330-1453.

395.a. pKr. jagunes Rooma riik lõplikult Ida- Roomaks, mis saab tuntuks kui Bütsantsi

impeerium ja Lääne-Rooma riigiks, pealinnaga küll enam mitte Roomas (vahelduvalt

Ravenna jt linnad) – Rooma langes järgmistel aastatel mitmete rüüstete ohvriks 476.a. kukutas germaani väepealik Odoaker viimase Lääne-Rooma keisri. Odoakeri kukutas idagootide kuningas Theoderich.

BALKANI POOLSAAR

Bütsantsi impeerium peamine juhtiv poliitiline ja kultuuriline jõud selles regioonis

varases keskajas.

Konstantinoopol – poliitiline ja religioosne pealinn,

Tessaloniki – ühendab strateegilise asendi tõttu Bütsantsi läänega ka kultuuriliselt

Bütsants säilitas antiikmaailma kultuuri.

Esimene õitseng: Bütsantsi rajamisest kuni 8.saj. Linnade areng, võimu tugevnemine.

Laialdased alad (Egiptus). Samal ajal pärslaste ja araablaste invasioonid.

Hagia Sophia katedraal Konstantinoopolis 537.a.

600.a. – kreeka keelest saab domineeriv ametlik keel Bütsantsi riigis ja kirikus, tõrjudes välja ladina ja kreeka keele kakskeelsuse

Ikonoklastiline vastasseis 726-843 – hävitati tohutult kunsti.

Teine õitseng: ikonoklastilise vastasseisu lahenemine toob kaasa keskmise Bütsantsi

Perioodi kunsti õitsengu 843-1261 aastatel. (valitsejanna Theodora )
Kristlus levib Konstantinoopolist läbi slaavi maade ka põhja poole. 962.a. asutatakse Lavra klooster Athose saarel. Siit edasi on Athose mäe kloostrikeskus oma 46 kloostriga tähtsaimaks orthodokssemunkluse rahvusvaheliseks keskuseks

1054 – lõplik kirikulõhe Konstantinoopoli patriarhi ja Rooma paavsti vahel. Skisma märgib üht mõjuavaldavaimat Ida ja Lääne kristluse lahknemist, mis lõpuks puhkeb avalikuks militaarseks konfliktiks. Esimene Bulgaaria Kuningriik 681-1018.
Tsaar Boris I võtab vastu Bütsantsi kristlusekui riigiusu. 885 luuakse kirikuslaavi alfabeet

(glagolitsa), alates 11.saj.-st kirillitsa – tõlkimaks Bütsantsi kirikukirjandust ja liturgilisi tekste Teine Bulgaaria Kuningriik 1188-1393
Serbia Kuningriik 927-1389

1204 – 1261 seisak kunsti arengus – tingitud Konstantinoopoli vallutamise ja rüüstamise

ning Ladina keisririigi asutamisest lääne ristisõdijate poolt (IV ristiretk. Bütsantsi

kunstivarad paisatakse sõjasaagina kõikjale Euroopasse laiali.).

Kolmas õitseng: 1261 – 1453 Bütsantsi riik taastati Palailogoste dünastia

juhtimisel – Palailogoste renessanss 14.-15.saj. I poolel võitles Bütsants pealetungivate türklastega. Konstantinoopol vallutatakse türklaste poolt 1453.a pKr. - Ottomani impeerium.
Bütsantsi hiilgus aga säilitatakse ja võetakse suures osas islami poolt üle.Vanad vormid elavad edasi Väike-Aasias, Balkanil, Gruusias, Armeenias,Venemaal.

ITAALIA POOLSAAR

(Segunenud naaberlikud ja vastastikused sõjalised mõjutused, SUUR RAHVASTE RÄNDAMISE AEG ja kristluse varane areng – see kõik eeldab ka järgnevalt antud ajaloolist käsitlust. Kasuta seda paralleelset ajajaotust ka edasise teema juures MEROVINGID,KAROLINGID)

· 27a eKr. – 393a pKr. Rooma impeerium

· 393 – 476a pKr. Lääne-Rooma Impeerium. 410 läänegootide rüüste Rooma linnas. Teine rüüste 455. aastal . 476.a. kukutab germaani väepealik Odoaker viimase Lääne-Rooma keisri. Odoakeri kukutab idagootide kuningas Theoderich.

· 492 – 552a pKr. Ida-Gooti (Ostrogootid)

PÕHJA – JA KESK – ITAALIA

· u 568 - 774 Lombardia Kuningriik

· 773 - 887 Karolingide valitsus

· 962-1250 Püha Rooma Impeerium,

iseseisvad linnriigid, VeneetsiaVabariik

(Kirikuid ehitatakse rohkem ja jõudsamalt kui enne ja pärast. Rooma piiskopid nimetavad

ennast nüüd paavstideks ja pretendeerivad üldkehtivale autoriteedile.
LÕUNA-ITAALIA
· Bütsantsi valitsus 535 - 1071

· Bütsantsi mõjualused autonoomsed linnriigid u 8.saj – 12 saj algus

· Normanni võim 1059 – 1194

· Germaani võim 1194-1266

HILISE ANTIIGI JA ORIENDI MÕJUD, VARAKRISTLIK KUNST

Varakristlikuk kunst – see on Rooma riigi alade kunst 1. aastatuh. esimesel poolel pKr.

Idamade mõju aga suurem, kui senini arvati, samas idamaadel säilinud näiteid palju pole.

Vanim kristlik kunst: mitmesaja kilomeetri pikkuste käikude - maa-aluste katakombide

laemaalid ja seinamaalid kristlike sümbolitega, kirikuehitise levinuim tüüp –basiilika:

Keiser Constantinus Suure ajal basiilikate ehitamise algus –kassettlaed, enamlevinult 3 löövi, tooni andsid lööve jaotavad sambad. Mesopotaamia aladel võlvimiskunsti ja kuppelehitiste mõju, Väike-Aasias kristlik-hellenistlik vaim - erinevad vormid: lameda laega basiilikad, silindervõlviga basiilikad, kuppelbasiilikad.Esineb ka kodakirik ja kupliga kaetud tsentraalehitis – sõõrehitis. Rooma basiilika aluseks kirikute ehitamisel kuni keskaja lõpuni Pühakirja tähtsusest tulenevalt arenev pärgamendi kasutamine, raamatuköitmine, - kristlik raamatumaal, miniatuurmaal – hilisem juhtiv maalikunst areneb jõuliselt just selles valdkonnas, mitte enam katakombide monumentaalmaalis.
Diptühhonid ja triptühhonid - elevandiluust nikerdused. Sisemine külg kaetud vahaga,

kasutati kirjutamiseks. ( Konsulid kinkisid seoses kutsega võistlusmängudele). 4.saj.st kristlik temaatika – kujuneb välja kaasaskantav ikonostaas.

Reljeefid ka sarkofaagidel. (Elevandiluu kasutamise algupära Süürias ja Egiptuses.)

Varakristlikud mosaiigid – Rooma siledate värviliste marmoritükikeste asemel väikesed

erksavärvilised klaasikuubikud.Sädelev intensiivne, mittemateriaalsena tajutav värvielamus – valitsevad heleroheline, kuld, külm helesinine, lillakas ooker.

Vana Peetri basiilika (praegu uus ehitus lammutuse kohal) Santa Maggiore Santa Costanza (4.saj.) –mosaiikidel veel valge taust, hilisem tumesinine Palju mosaiike Ravenna kirikutes- oli Lääne –Rooma riigi pealinn 404.aastast. Sant`Apollinare Nuovo Ravennas (6.saj.) - suurejoonelised, tunda juba Bütsantsi stiili mõju.

Tekstiilikunstis tähtsaimad keskused Süüria ja Egiptus – Kopti varakristlik erinevate

mõjutustega tekstiil üks huvitavamaid.

Sümboolika ja temaatika: püha õhtusöömaja stseenid, hea karjane, kala Kristuse sümbolina, paabulind kõdunematuse tähistajana, lambatall, palvetaja kuju –orant. Algselt seoseid antiigiga (Hermes jt), hiljem stiilipuhtalt kristlikud:Vanast Testamendist Noa laev, Taaniel lõvide koopas, Abrahami ohver, kolm noormeest ahjus, Susanna jt., Uuest Testamendist halvatu tervekstegemine, Laatsaruse ülesäratamine, Kristus hea karjasena või sümboolselt kalana, Püha Vaim tuvina , ankur kui lootus.
BÜTSANTSI KUNSTI PEAMISED ISELOOMUSTAVAD JOONED

Balkani poolsaar ja Bütsantsi impeerium peamine juhtiv poliitiline ja kultuuriline jõud selles regioonis varases keskajas, kusjuures. Konstantinoopol – poliitiline ja religioosne pealinn, Tessaloniki – ühendab strateegilise asendi tõttu Bütsantsi läänega ka kultuuriliselt

Varasel keskajal jääb Bütsants ainsaks paigaks, kus säilub vana kultuur, vana antiikne käsitöö oskus. Lääne-Rooma langeb barbarite all, sealne uus kultuur areneb nagu tühjal kohal, võttes selleks väga pika aja .– nn. Dark Ages! (Pimedad Ajad). Alles gooti perioodil 13.saj. saavutab taseme, mida võiks võrrelda Rooma impeeriumi aegsega .Bütsantsi kaudu säilib läbi rooma perioodi tulnud kreeka ja hellenistlik maailm(filosoofia, kunstid jm), mis hiljem levib uuesti ka Lääne-Euroopas.

Bütsants – on seega nagu ühendussild ida ja lääne vahel. Idamaadel on keskajal suur tähendus – Araabia, India , Hiina.Võetakse üle erinevate tehnikate valdamist, teostuse meisterlikkust, kunstilist küpsust. See liidab kreeka askeesi, rooma maise võimu ja idamaise luksuse. Bütsantsi riik ja valitsus on tugev, et kaitset anda ümbritsevate barbarite eest kultuuri, teaduse, kunstide ja käsitöö vabaks arenguks.

Käsitöölised olid ühiskonnas väga hinnatud ja auväärt seisus – haruldane enne 13.saj.on

Bütsantsis isegi individuaalsete loojate esile tõstmine. Käsitöölised ei olnud kitsalt

spetsialiseerunud – sageli teostas sama meister nii mosaiike kui freskosid. Oskused isalt

poegadele ja tütardele. Kodumaalt väljaspool töötades liiguti suurte kogukondadena.

Kristlik temaatika rahulik, võidukalt valitsejalik (Kristus-Pantokraator!).

Sisuliselt kujutataksegi peamiselt kolme inimfiguuride gruppi – kolme peamist mõjurit kristlikus vaimsuses ja bütsantsliku impeeriumi formeerumises: 1)Kristus, Neitsi Maarja, pühakud ja apostlid, sageli saatjateks ka piiskopid ja inglid, 2)poliitilise struktuuri keskmeks olev imperaator, keda peeti jumalikult pühitsetuks, 3)keerubite, mütoloogiliste kangelaste, jumalate ning jumalannade kujutised ja vooruste inimkujulised kehastused – kui jätkuva antiigi klassika peegeldus bütsantsi kunstis. Kunstnikud lõid mõjuvaid ja innovatiivseid vorme arhitektuuris, mis näitab võimet mõelda kolme-dimensiooniliselt. Samas aga oli kunst “pinnaline” – 5.sajandiks hellenistlikus ja rooma kultuuris nii põhilist kolmedimensioonilist skulptuuri enam ei viljeldud. Füüsiliselt kaunite kehade kujutamine ei ole enam olemuslikult vajalik - seoses kristliku vaimsuse kujutamise esikohale tõusmisega. Inimene peamine kujutatav , siin kaks põhilist kujutusstiili:

1. väljendab võimu, autoritaarsust, vägevust – frontaalsed inimkujud täies pikkuses,

põhitähelepanu silmadel ja tähendusrikkaid võimuesemeid hoidvatel kätel – ilmselt ka

Rooma paraadportreede mõju.

2. väljendab vaimustust, joovastust, sümpaatiat, palvet, meditatsiooni jne. Siin figuurid

tegevuses, kujutusviis mänglevam ja vabam. Esineb ka klassikaliste antiikmüütide

kujutamises. Käte poosid väljendavad õnnistamist, õpetamist, tee osutamist – hoiavad

skeptreid, raamatuid, kirjarulle.

Draperiid inimeste riietuses modelleeritud väljendusrikkuse huvides: lihtsustatud vertikaalsed voldid või nende täielik puudumine loob täies pikkuses kujude staatilisuse ja rahuliku täiuslikkuse. Kogu kujunduse muud draperiid kujutavad aga kontrastina liikumist ja emotsiooni. Nägudes vaoshoitud emotsioonid, klassikaline kontroll – äärmusi ei ole. Varju ja valguse modelleering ei ole küll täiesti hüljatud (voldid, näod) – lamedad figuurid aga tekitavad peaaegiu mulje kaalutusest ja kehatusest. Osaliselt tingitud ka maapinnale mitte toetuvate jalgade suunast otse alla – jätab mulje hõljumisest.
Gruppide ülesehitus – ruumi sügavust näidatakse figuuride üksteise kohaleasetamisega. Kuldsed taustad mosaiikides, manuskriptide illustratsioonides, emailitöödes ja

seinamaalingutes annavad samuti reaalsest ajast ja ruumist eemaloleku mõju. Naturalistliku

kujutamise vastu huvi ei tunta.

• paljude mitte-naturalistlike vormide kasutamine rõhutamaks lineaarsust ,

sageli loob umbse ja lameda pinnakujunduse. Reljeefid madalapindsed, skulptuurne ruumilisus ja modelleerimine ei oma rolli, arhitektuurilised detailid puht dekoratiivsed ja sageli väiksemad kui inimfiguurid.

•armastus kõiki pindu katva rikkaliku ja suurustleva ornamentaalse kujunduse vastu. Suur valik geomeetrilisi mustreid on kasutusel näiteks panustehnikas põrandamosaiikides.

•loomamotiivid - griffinid, lõvid, suured maod, kotkad võimu sümbolina

•sümmeetrilise teokarbi motiiv

• taimsed motiivid –stiliseeritud kerajateks vormideks
•anti-klassikaline lähenemine – pigem dekoratiivne (“põrgu õuduste”ekspressiivsus Lääne-Euroopas).

• värvide kasutamine ei teeni naturalistlikke eesmärke – dekoratiivsed pinnad .

Et väljendada taeva auhiilgust ja impeeriumi väge ning rikkust, valivad kunstnikud äärmiselt kalleid materjale, kombineerides neid fantaasiaküllastes kujundustes – eriti dekoratiivne on rõivastus. Eelistatakse selget, tugevat, eredat värvigammat ning jõulisi kontraste, lisamaks rikkalikkuse muljet. Tähtsaim on kulla lisamine kõikjale –see on impeeriumi jõukuse ja kultuuri elujõulisuse sümbol. Värv on oluline mosaiikide ja freskode loetavuse tõstmisel, ka distantsilt. Purpursed rüüd ja punased jalanõud märkisid valitsejat ja valitsejannat. Ka kõik teised seisused omasid oma spetsiifilist värvigammat.

Arhitektuur – Hagia Sophia Konstantinoopolis; SantÀpollinare Nuovo ja Sant Àpollinare in Classe Ravennas

Bütsantsi mosaiik ja tema säravad eripärad.

Kuigi kasutati ka palju freskosid, mosaiik oli kallim ja ka väljapaistvam paleede ja losside dekoreerimise tehnika Bütsantsis. Tehnika niivõrd väljaarenenud, et meistreid kutsuti ka Itaaliasse ja Kiievi Venemaale praktiseerima. Kasutati vastupidavate mitmevärviliste kivide ja marmori tükke, lisades vähem vastupidavate materjalide kuubikuid - nn tesserae - terrakota, poolvääriskivide gemmid, läbipaistmatu värviline klaas, samuti hõbeda ja kullakuubikud, mida valmistati õhukeste väärismetalli lehtede kahe läbipaistva klaasikihi vahele asetamisega. Tesseraesid valmistati mitmes suuruses, väikseimaid kasutati nägude modelleerimisel. Kipskrohviga kaeti seinad, viimane kiht mörti segati purustatud savikeraamikaga, siis kanti peale kujutis.Mosaiigikillud suruti pinda teatud nurkade all, et veelgi suurendada peegelduvat helkivust ja sillerdust.

Keraamika

Keraamilisi nõusid kasutati hoiuanumatena, odavate köögi- ja lauanõudena, lampidena,

Aroomipõletitena. Jätkatakse hilise Rooma traditsioone. Ka sissetoodud anumad: amforad veini ja oliiviõli jaoks Egeuse; Sitsiilia, Gaza , Egiptuse piirkondadest.

Klaasikunst – klaaslambid! Populaarne materjal odavamate tarbeesemete loomisel – tassid, karikad, kosmeetikanõud, lambiõli pudelid jm. Valdav on tavaline puhutud klaas, osa esemeid puhutakse ka kristlike ja juuda sümbolitega vormidesse. Klaasitehnikad lihvitakse kõrge kunstipärase tasemeni. Luksuslikud klaasesemed - vaagnad, peekrid kuldplekist medaljonide ja kesksete ornamentaalsete kompositsioonidega. Kulla lisamine ja rikkalik värviline klaas (ingl.stained glass) – materjal kuulsate Bütsantsi mosaiikide loomisel –tesserae- mosaiik. Klaas ka akendel, peeglite ja helmeste valmistamises,

Metallitöö – piiblite kaaned,karikad,õlilambid, lühtrid (polycandelon) – jt. sakraalesemed - leiud Anatoolias, Siionis,Süürias. Metall kasutusel ka tavalistes tarbeesemetes – lauanõud, lambid, mööbel, tööriistad. Säilinud kirikute pronksuksed. Kullassepatöid säilinud vähe. Rikkalik müntide pärand (Constantinus Suure Constantinus II kujutised, müntidest ketid). Samalaadsed ka pitsatid.
Kristlike religioossete stseenide kujutistega valitsejate kroonid. Ehetes segunevad ja lisanduvad idamaisus, ka egiptuse mõjud, barbarite jooned (fiibulad)

Kuld - tuuakse sisse Armeeniast ja Kreeka kaevandustest. Kuld sümboliseerib tõde, ehedust, au: ehted, mündid, medaljonid, emailitöödes, luksuslikud anumad kirikutes ja kodus, tesseraede valmistamisel, raamatute illumineerimisel, ikoonimaalis. Kulda kooti tekstiliidesse ja kasutati tikandites.

Hõbe – enamus kasutatud hõbedat saadi Armeenia ja Küprose kaevandustest. Kirikutarbed, ikoonide raamid, vähesel määral ka ehetes.

Tehnikatest: nikerdus, lõige,graveering, kohrutus (repoussè), niello (madalamate pindade

täitmine tumedamate ainetega), filigraantehnika. Kasutada võidi ka ülekuldamist kulla

imiteerimiseks – eriti gemmide puhul ja emailitehnikaga koos.

Emailiga kaunistatud esemed – nagu juba eespool B.kunsti tüüpiliste joonte välja toomises mainitud, oli väiksem rõhk plastilisusel ja tektoonilisel mõjul; peamiselt toonitati dekoratiivset värvirikkust. See saavutati emailkaunistuse rohke kasutamisega. Emailimist kasutati juba varabütsantsi ajastul, õitseng X ja XI saj.
Kaks tehnikat:

1.Kärgemail e.ottersulatis e.kärgsulatis (Cloisonné Enamel)

metallplaadile joodeti kuldplekiribad, mis moodustasid joonistuse; nii tekkinud süvenditesse valati emailisulatist

2 .Uuresulatis ( émail champlevé ) :

Selles tehnikas uuristati metallplaati süvendid ja täideti need emailisulatisega; joonistuse

moodustas nüüd süvendamata metallipind.
(3. Olemas ka veel kolmas emailitehnika – maalemail-kasutatakse peamiselt alates 16.sajandist Prantsusmaalt. Lamedale plaadile maalitakse erinevate emailisegudega, kusjuures toonid sulanduvad üksteisesse.)
Relikvaarid, ristid (kuulus rist Santa Sanctorumi kabeli aaretest),

kristlike ikoonidega - medaljonidega kaelaripatsid.

Ikoonide ehisraamid, ümbrised ja katted

Elevandiluu (ka steatiit) – väga levinud religioossete ja luksusesemete valmistamine:
diptühhonid, laekad, ehiskastid, ikoonid. Nn väikekunst ja kunstkäsitöö võrdselt kõrgelt arenenud – Bütsantsi keisrikodade toredus.

Rõivad: ka rõivastuses üleminek antiigist varasesse keskaega – segu Kreeka ja Rooma lihtsusest Idamaade ja Aasia ülepakutusega. Tikandid - nn segmented. –aplitseeritud kaunistuslapid. Lilltikand ja idamaine geomeetriline.Tuunika.Stoola. Ülerõivas paludamentum, palla, paenula. Meestel püksid, tuunika- dalmaatika (laiade varrukatega, teise rõiva peal) Väga levinud bordüürne kaunistusviis rõivaste äärtes.Vaimulike rüüde põhilised osad kujunevad välja bütsantsi kultuuris! Piiskopi peakate mitra.
(Ravenna San-Vitale kiriku mosaiik kujutab imperaator Justinianust arhepiiskop Maximianuse ja saatjaskonnaga, 547a. ja keisrinna Theodora t õuedaamidega)
Tekstiil – rikkalik ja luksuslik. Kangastest brokaat, siidkangad, taft, damast, samet, linane, villane, puuvillane.

Gobeläänid (tehnika nimetus ise hilisem –17.saj) 
S iid – kärgsulatisemaili kõrval teine Bütsantsi kuulsus!

Siidikudumises etendas algul juhtivat rolli Süüria. Pärast Süüria vallutamist araablaste poolt saab peamiseks keskuseks Konstantinoopol - ca 600.aastal tehnika smugeldati kristlike munkade poolt Hiinast. Sealsed ateljeed töötasid peamiselt keisrikoja vajadusteks. Valitsevad mustrid on idamaise päritoluga – pärsia, mesopotaamia, Bütsantsi tavalisim motiiv on rangelt stiliseeritud loomakujutised sõõri sees, üsna harva esinevad ka inimfiguurid –ja stseenid. Hiljem 10.saj. tootmine lisaks juurutatud ka Kreeka linnades Ateena, Korintos, Thessaloniki, Theba.

Brokaatkangad. Ilmuvad keerulisemad sidustehnikad! – dekoor tekib erinevate toonidega ja erinevate niitidega läbikudumisel.Rapoor 0,5m – 70-80cm lai ja kõrge.Palju kangaid, kus terve (rõiva)kanga kõrgus on 1m

Värvimine. Kangaste hind sõltub ka kasutatud värvist. Kalleim purpur, mida esines üle 13 toonivariandi- olenevalt kui palju kasutati värvisegus koguseliselt kumbagi kahest teokarbiliigist (ühest saadud ollus oli kollane vaht, mis muutus päevavalguses violettsiniseks ja ei pleekunud. Teine oli liik, millest saadi punast, pleekus). Tumesinine purpur oli varjus violet, valguses peaaegu must. Kasutada tohtis purpurit vaid õukondades.

Ornamentikas valdavalt sõõrkompositsioon! – sees linnud, loomad, inimfiguurid.
Mööbel ja ruumikujundus

Vt. Piiskop Maximianuse kateeder (troon); Dagoberdi troon

Bütsantsi-inspiratsioon merovingide perioodist

Antiikse X raamistusega tooli kopeerimine.Originaalosad pronksist, käe- ja seljatugi lisatud hiljem. Jalad suunatud antiigi eeskujule mittevastavalt väljapoole. Massiivsed lõvipead pärit antiigi traditsioonist (vt.Rooma marmorlaud!) – kestab edasi Bütsantsi kunstis. Bütsants säilitas täielikult rooma mööbli olemuse, kaunistas aga oma suurenenud

luksuseihalduses kõiki detaile, kaotades seega viimistluse kujundusliku terviklikkuse. Mööblit oli kahte liiki:

1.Kodudes väga palju kerget teisaldatavat lihtsat kokkupandavat mööblit , et vabastada ruumi. Kokkupandavad toolid kerge konstruktsiooniga – olid puust või ka kombineeritud metalliga, kangaga. Kokkupandavad lauad. Magamisasemed võisid olla raamisüsteemid, lihtsad magamisplatformid, lihtsalt madratsid põrandal.

2.Kirikutes ja lossides seevastu mittemobiilne ja auväärne mööbel – troonide-vaimustus!

Mööbel disainitud ruumi täitma, vastupidav ja raske puit peab tagama säilimise. Kaunistatud nikerdustega, panustehnikates lisatud oksüdeeritud hõbedast reljeefe Praegu paljudes muuseumides.

Tekstiili kasutamine– elamutes olid tekstiilid küllaltki levinud: figureeritud ornamentikaga siidist kardinad, voodikatted, lauakatted. Pehmel mööblil sageli villane geomeetriline dekoor. Laenud Pärsiast jt. idamaadest - madalad sohvad, ottomanid, istmed.

Baldahiin e.kanope – sageli drapeeritud kangaga. Kasutati voodite ja ka troonide kohal.

9.saj.koodeksid kujutavad baldahiine sageli (Euroopa kogudes: algselt Bütsantsi

elevandiluutöö, mis hiljem ümbritsetud inkrusteeritud metallkattega.) Kapid ja laekad – madalatel jalgadel, lihtsa konstruktsiooniga, lisatud võtmeid ja lukke, kasutusel kõikides ühiskonna kihtides. Dekoratsioon intarsiatehnikas, hiljem ka maalitud.

Nahakunst ja raamatukunst
Bütsantsi e.kreeka köite struktuur ja bütsantsi köide Psaltrid, piiblid – illuminatsioon (kuldleht, tempera ja tint pärgamendil) Miniatuurmaal – uudne lähenemine on suurte algustähtede toonitamine ja rikkalik illustreerimine – algselt ainult ornamentikaga, hiljem ka loomi ja inimfiguure. Kaanonitahvlite illustreerimine. Evangelistide pildid.

VENEMAA

VARANE SLAAVI TARBEKUNST

Pronksiaaja esemed. Nomaadide mõjud.

Vana-Vene kunst terviklikuna hakkas kujunema 9.-10.sajandil – keskus Kiiev, esimene idaslaavi riik. Kunst tervikuna säilitab iseseisva olemuse 17.saj.-ni, mõjud Lääne-

Euroopast sinnani puuduvad - Bütsantsi mõjud ja nende hilisem edasiarendus. 17.sajandist

baroki mõjutused Poola ja Ukraina kaudu.Venemaa ikoonid-diadeemid,12.saj, kivist ikoon -panagia, karikad,14-15.saj. Novgorodi kollektsioon: liturgilised esemed
Lakitööd – näit. Palehi stiili lakkmaal (Vene rahvuslik käsitöö ja tarbekunst)
ISLAMIMAAD. AASIA.Vanad antiiksed kaubateed 1.saj.eKr.
1.saj eKr.lõpuks arenes välja suur rahvusvaheliste majanduslike kaubandusteede

ekspansioon, mis hõlmas viit põhilist jõudu: Rooma impeeriumi, Partia impeeriumi,

Kushani impeeriumi, nomaadliku Xiongnu konföderatsiooni ja Hani impeeriumi. Selline

kaubanduslik läbikäimine oli aluseks kultuurilisele vahetusele juba enne uute riiklike

valduste kujunemist. Kaubateed kulgesid Antiookiast (Kreeka-Rooma), läbisid Süüria

kõrbe Palmyra kaudu Parthia pealinna Ctesiphoni ja Seleuciani Tigrise jõe ääres, sealt

edasi itta läbi mägede, hargnedes ühes harus Buhhaara ja Fergana oru suunast

Mongooliasse ja teisalt Baktriasse.

Spasinu Charaxi sadam Pärsia lahe ääres oli üks suuri kaubakeskusi. Sealt veeti meritsi toodud kaubad laiali Parthia impeeriumi – Tigrist pidi üles (Ctesiphon) ja Eufrati pidi (Dura-Europos). Siit läksid edasi karavaniteed Araabia ja Süüria kõrbetesse.Paljud need kaubateed lõppesid juba kaugel Vahemere äärsetes sadamates, kust kaubad suundusid

laiadesse Rooma valdustesse. Teised kaubateed läbi Araabia kõrbe võisid lõppeda Nabatae linnas Petras, kust uued karavanid suundusid edasi Gazasse ja tesitesse Vahemere sadamatesse, või ka põhjasuunas Damaskusesse või itta Partiasse.

Mereteede võrgustikuga haakusid vürtsi- ja lõhnaainete sadamad Lõuna-Araabias ja

Somaalias sadamatega Pärsia lahe ääres ja idas Indias – aga ka Punase mere sadamad, kust teed jätkusid Niilusel Aleksandriani.

ISLAMI-EELNE AEG
· Ahhemeniidide valitsemise aeg 550-330 eKr. Iraanil tähtis roll.
· Parthia impeerium 247 eKr.-224 pKr.

· Seleukiidid 323-64 eKr.

· Aršakiidid

· Sassaniidide aeg 226- 6 5 1 – püüd kokku sulatada vanaoriendi kunsti elemente

klassikalise antiigi traditsioonidega.Sassaniidide kunst ühenduslüliks vanamesopotaamia ja kristliku ning islami kunsti vahel. Kuulsaim mälestis Ktesiphoni loss, arvatavasti 3.sajandist. Kuppelehitised, võlvid; vaibad, metallkatted ja mosaiigid seintel; kaljureljeefid; kullassepakunst; siidkudumid; dekoor – fantastilised loomafiguurid, jahi- ja
lahingustseenid. Islam võtab need vormid järglasena üle.
ISLAM
570 – 632 prohvet Muhamed

610 koraani koostamine, 630 algavad araablaste vallutused.

639-642 vallutatakse Bütsantsilt Egiptus ja Süüria. Lõplikult Bütsants P.-Aafrikast

hävitatud 667. Monoteistlik islami usk – levib määratu suurel alal põhjast Kesk-Aasiasse ja

Kaukaasiasse, idast Hiinani, läänes Atlandi ookeanini – Hispaania maurid Aafrikas

Marokoni, liites erinevatesse rassidesse kuuluvaid inimesi.Kõikide islami rahvaste

kunstis väga palju ühisjooni – vaadeldav ühtse tervikuna, kuna usk tugev liitev jõud.

Tähtsaimad kunsti alad – arhitektuur (mošee, medrese, lossid) ja rakenduskunst

ning abstraktne ornamentika (islami usu vaenulikkus elusolendite kujutamise osas,

seega skulptuur ja maalikunst pärsitud.)

· Omaijaadide dünastia: Omaijaadide per iood 661-750, ühtse kalifaadi aeg, keskus Süürias Damaskuses. Islami kunsti väljakujunemise aeg. Mošeed, minaretid.
· Pärast kukutamist – muhameedlik Cordoba emiraat Hispaaniasse 756.a. (Lääne –Gootide riik hävitatud 711-714)

· ca. 900–1100 Kaliifide tolerants loob ideaalsed tingimused kristlaste, juutide ja moslemite kooseksisteerimiseks. Tähtis periood Ibeeria juutide ajaloos-kuldne aeg juudi kultuuri arengus – kirjandus, filosoofia,kunst, teadus.

· Abbassiidide dünastia periood 750 – 945 keskus Pärsia Bagdad , tugevad varasema Iraani kultuuri mõjud, juhtiv roll keraamikas, oivalised vaibad.

· 786-809 kaliif Harun-ar-Rašid.

· 10.saj laguneb Kalifaat paljudeks erinevateks ja tülitsevateks riikideks
· Seldžukid 11.saj.-st. Iseseisev sultanaat, moodustatud Kesk-Aasiast

islami aladele tunginud türgi-tatari rändrahvaste poolt, rikastavad islami kunsti uute

elementidega.- rikkalik keraamika,fajanssmosaiik,kõrgetasemeline metalli-ja klaasikunst. Sakraalehitistele lisandub medrese –mošeega ühendatuid kõrgem usuõpetuse kool.

· Fatimiidide dünastia Egiptuses 969-1171. Egiptuse islami kunsti õitseng.  Kairomošeed!) Klaasi- ja mägikristallesemed tähelepanuväärsed. Selle suuna näited on ka araablaste siidtikandid Sitsiilias.

· Aijubiidide dünastia Egiptuses 1171 – 1263. Valitsesid ka Süürias ja Araabias.

· Mamelukkide valitsus Egiptuses 1250-1517. Kujuneb välja täiesti uus suund: egiptuse ja türgi seldžuki elementidega liitub osalt ka mauri ja isegi Lääne-Euroopa motiive

· Uus suund islami kunstis: 13.sajandist . Arenes eriti Iraanis ja naabermaades Ida-Aasia mõjutusel. Tuntav on hiina motiivide mõju – sisse tulnud läbi mongoli-tatari vallutajate . Iraani motiivistikku ilmuvad fantastilised loomafiguurid, pehmes ja liikuvas stiilis taime- ja loomamotiivid. Samarkandi ehitised! – Timurlenki haud 1504.a.

Mauri stiil (Moorish style) Algul juhtiv Hispaania(Valencia, Grenada), alates 11.saj.st

Maroko kunstikeskuseks. Kunstkäsitööst erilised suured fajanssvaasid – Alhambra vaasid

Majoolika areng

Mudéjar -stiil 110a. st. Mauri ja gooti stiili elementide segu kristlaste poolt vallutatud Hispaania aladel.

Osman I rajab Türgi riigi 1288-1326.

Alates 14.sajandist - osmanitürklased islami kunsti juhtivas rollis.

OTTOMANI IMPEERIUM 1354 – 1922. 1453 – türklased vallutavad Konstantinoopoli, vastastikused mõjutused kunstis

16.saj.tekib omaette islami riik koos oma kultuurilise koolkonnaga Põhja-Indias –

suurmogulite aeg 16.saj.-19.saj. Islami segunemine kohaliku India elementidega.

Suurmogulite õuekunst – Delhi, Lahore, Agra Tadž Mahali mausoleum 1630-1648.

Islami kunsti olemus

· Suur tähtsus eeskujudel hellenistlikust, varakristlikust, bütsantsi ja Sassaniidide ajast.

· Vastuolulisus: püüd ületada erinevate rahvaste kultuuride suletust, teisalt maailmavaateline piiratus.

· Kujutamisviiside kanooniline ühtsus

· Ilmalik kunst lopsakas ja vaba, religioosse kunsti arengut piiravad keelud.

· Dekoratiivsuselt ületab kõik teised maad ja suunad keskajal.

· Kunstis suurim tähtsus ornamendil (Ka kõik majapidamises tarvilik kaetud

ornamentikaga – kruusid, potid, liuad, vaagnad.):

Islami ornamentika 4 baaskomponenti:

1.Kalligraafilised elemendid

2.Taimsed elemendid

Ehituses samuti tüüpiline- kogu pinda kattev ülima abstarktsuseni stiliseritud

keeruline väänlev taimemotiiv arabesk, mis katab pinda ühtlase vaibana. Ehituste

ornamentika loodud erinevatest materjalidest-erinevad kivisordid (kivi-intarsia,

kivimosaiik, marmorist nikerdused), modelleeringud kipsist (stukist), kokku pandud

värvilise glasuuriga kaetud keraamilistest plaatidest. Väga omapärane- stalaktiite

meenutavad stukist kärjemotiivid, mis kujundavad sammaskäikude kupleid,võlve ja

lagesid
3.Geomeetrilised elemendid. Eriti tüüpiline islami kunstile on geomeetriline ornament. Selle aluseks ei ole taimemotiivid, pigem muljed ja päikesekiired. Tuumik sageli kiirtest ümbritsetud tähe kujuline.Valguskiired kulgevad ornamentidel igasse suunda ja lõikuvad omavahel.Lähtepunkt on tavaliselt selgelt esile toodud, kuid välispiirid ei ole mitte millegagi tähistatud. Ornamenti võib piiramata pinnana jätkata lõpmatuseni. Praktikas lõpetas sellise ornamentaalse kujunuse järsult kantiv raam-pael või bordüür.
Värvivalik: eelistatult väga kindel ja selge – helesinine, smaragdroheline, mille vahele segati punast ja kollast. Islami ornamentikas rahulikud ja nsegatud toonid suhteliselt haruldased, kõik värvid tavaliselt kirevad ja ülierksad.

4.Figuraalsed elemendid

Tähtsaim motiiv kogu ornamentikas - arabesk. Siin põimuvad erinevad komponendid sageli omavahel – kalligraafia ja taimornamentika stiliseeruvad ja segunevad. Ehituslikud detailid: hoburaudkaar (Cordoba mošee), teravkaar Pärsia vanades mõjudes, stalaktiitkaar Egiptuses, Türgis Bütsantsi mõju (Hagia Sophia), Indias eesliseljakaar, Kesk-Aasias teravkaar sirgete postide otsas.
KALLIGRAAFIA

Koraani manuskriptid Abassiidide perioodist, 9.saj ja Hispaaniast ja 13-14 saj (Qur'an manuscript) Kalligraafiline kaunistatud allkiri Türgist –”tughra”

ELEVANDILUU

Kasutatakse elevandiluuvooli, töötlemisel eriline tähelepanu. Laekad inkrusteeritud –koos

puu ja metalliga. Hispaania Omaijaadide per.10,11 saj. kasti paneel ja karp Kalifaatide ajast India, sirm.
PUIDUTÖÖD

Ažuurne pits, tihe plastiline pind –väädid, stalaktiite meenutavad töötlused, ka

geomeetrilised põimingud.

Spetsiaalsed kantslid mošeedes – mimbar, kõrvuti temaga koraanihoidja. (Erinevate

dekooridega puutahvlid) Iraan, puust postament koraanile Marrakeši stiil. Marketriitehnikas paelornament

RUUMIKUJUNDUS –interjöör: väga vähese mööbliga lihtne lage ruum. Seinad kaetud maaliga ja vaipadega.Erilised nišid-panipaigad. Laudis-voodi, madal jalgadega plaat kannab ka laua funktsioone. Istutakse põrandal patjadel ja mattidel. Muid istmeid ei ole. Ruumi luksuse ja rikkuse moodustabki tekstiil, vaibad, metallnõud, suitsutusnõud, aroomilambid. Ruumid mugavalt köetavad – kolle asus laua all, kasutatakse ka sütel toidu valmistamiseks.

Lossikultuuris kõik ruumid üleni ornamentaalsed. Peensus ja komplitseeritus.

Ornament lõigatud krohvipinda, siis veel üle värvitud – sinine, punane, kuld. Tugevad stiliseeritud väädid õhukeste vartega, kalapõit meenutavad lehed, mõnikord tugevasti stiliseeritud õied-arabesk.Tüüpiline – ornamenti ei saa pidada puhtalt ei taimseks ega geomeetriliseks.Ruumikujundus, Iraan-Süüria,1707
VAIBAKUNST, TEKSTIIL vaibad on imetlusväärseim osa peene töötlusega rikkalikult ornamenteeritud tarbekunstist – maailma tekstiilikunsti tipp –eriti 15.,16.saj Türgis ja Iraanis valmistatud. Moes oli katta nii seinad kui põrandad vaipadega. Arvatavasti tehti esimesed vaibad rändrahvaste poolt. Ei ole kindel, kas esimese vaiba tegid egiptlased, hiinlased või maiad. 5. sajandil e.kr oli vaibategemise oskus jõudnud oma kõrgpunkti.
Cyrus Suurt peetakse vaiba tegemise kunsti toojaks Pärsiasse. Esimene dokumenteeritud tõend vaipade kohta ühest hiinakeelsest tekstist, mis pärineb Sassaniidi dünastiast (aastatel 224-641) Pärsia vaipade ajaloos kõige tähtsam aeg 1499-1722 Safaviid`i dünastia ajal. Sellest perioodist pärinevad konkreetsed tõendid Pärsia vaipade kohta. Afghani sissetungiga 1722a. lõppes Pärsia vaipade tegemine. 25 aasta jooksul ei tehtud ühtegi vaipa. 19. sajandi lõpus Quajar`i valitsusperiood ajal hakati taas käsitööliste oskusi hindama. Hakati ka vaipu Euroopasse eksportima.
Tänapäeval on vaiba kudumine kõige laialdasemalt levinud käsitöö Iraanis. Pärsia vaipu tuntakse nende rikkalike värvide, erinevate mustrite ja kvaliteedi poolest. Pärsia vaipade tegemiseks kasutatakse tavaliselt lambavilla, mõnel pool ka kaameli villa. Siidi kasutatase kvaliteetsete vaipade tegemiseks. Siidist vaip on vastupidavam nii kulumisele kui ka koiliblikatele. Vaiba materjali värvimiseks kasutatakse üldjuhul looduslikke materjale: taimede juuri, õisi ja lehti samuti ka puukoort. Ka loomade “saadusi” kasutati ning ka erinevaid putukaid.

Tehnilise teostuse järgi eristatakse:

1.Sõlmitud vaibad (siin väljapaistvaimad Pärsia vaibad.) Kolossaalne sõlmede tihedus.

Sõlmiti mitte ainult villast vaid ka siidi.Tuntakse eelkõige Pärsia sõlme, kuid ka näiteks

Türgi sõlme.

2.Kilim-vaibad - siledalt pindselt kootud

3. Tikitud vaibad

Vaibatüübid jagunevad

1. Piirkondade stiilide järgi

2. Temaatika ja kompositsioonilise ülesehituse järgi

· Lähis-Ida koolkond : Pärsia, Türgi,Kaukaasia alad

(Azerbaidžaan).Tüüpiline on enam või vähem stiliseeritult valitsev taimdekoor, värviküllus.Vaiba keskosa avaram väli,mitmekesise motiivistikuga, äärisega. Variandid:
 a) terve väli kaetud korduva ühe võimitme motiiviga
 b)mitu suurt tugevat motiivi c) keskel suur medaljon, nurkades kaunistused

Palvevaibad - vaiba keskväljakul nišitaoline kujund: mihrabi stiliseeritud kujutis.

Jahivaibad – siin palju eelneva Sassaniidide per. mõjusid. Loomad, ratsanikud.

Aiavaibad – ruudustatud kompositsiooniga– meenutavad nagu kanaleid, mis niisutavad aia territooriumi: laineline viirutus, sees ka kalad! Õitsvad

Vaasivaibad – eranditult lillelise dekooriga. Nimetus tekkinud sellest, et enamasti kompositsiooni ääres keskteljelised väikesed vaasikesed, millest lillemotiivid välja kasvavad. Kasutati mošeedes, kaeti põrandad üleni.

· Kesk-Aasia vaibad .Siia kuulub ka osa Himaalaja piirkonda. Tänapäeval

tsentrum Turkmeenias. Stiil kujunes välja rändrahvaste juures, kes kibitkade üles ehitamiseks kasutasid vaipu. Siin tüübid veel mitmekesisemad: peale tavalise ja palvevaiba spetsiaalsed ehituslikud vaibad-telgivaibad:

a)ukse aset täitev vaip (nn ensi) 
b)ukse-pealne vaip, mis kinnitati ensi kohale – jätab nagu uksepiida mulje.
Viltkatus ja seintevilt. Kasutatakse ka telgi sees pinda piiravat vaipvööd (nn iolama), valgepõhjaline peale sõlmitud dekooriga kujundus. Panipaikade aset täitsid kotid, mille esikülg sõlmitud vaibatehnikas. Ka kaamelikotid asjade vedamiseks. Ühtlase dekooriga pruudivaibad. Gol´i motiiv: turkm. Keeles roos – venitatud 8-nurk, südamik nagu bassein, kanalid, puude asemel aga sarvedega loomamotiivid. Hõimude vaipades erinevusi

stiliseeringutes. Värvidest sagedasem tumepunane toon põhjana – mustjas või bordoo. Gol heledam punane. Valdav pruun, valge ja üks või paar lisatooni.

Kangad

Dekoor on suurejooneline, keeruline ja ka suurerapooriline. Väga arenenud siiditööstus. Kooti mustrilisi raskeid täissiide. Lisati kuld- ja hõbekarda – brokaat. Damaskusest pärinevad ka nime järgi damastkangad. Sametid: nii pügatud (aasad on lahti lõigatud) kui ka pügamata samet. Poolsametitel ainult dekoor sametine. Kuldsametidkasutatakse kuldlõnga. Dekoor sageli geomeetriline. Kvaliteet kõige kõrgem Hispaania ja Põhja-Aafrika aladel. Töötatakse välja õpetus joone ja dekoori mõjust vaatajale: rahulik ja kindlust andev on horisontaalne suund, diagonaalid põhjustavad tujude kõikuvust.
Šriftikangad - lippudena, loosungitena, aga ka rõivastuses ja ruumidrapeeringutena.

Taimemotiivistikus kasutatakse palju õie läbilõike kujundeid, tugev vormirikkus, pindade

vahelduvus, absoluutne pinnalisus ja ruumilisuse puudumine.

Lindude ja loomade motiivistik enam levinud Pärsias. Tähtsamad on 2 dekoori ülesehitust:

a) motiivid teineteise all
b) motiivid on asetatud sõõri ja need asetsevad üksteise all

Keskne telg elupuuna ja 2 kõrvalmotiivi – pärineb Sassaniidide Pärsia heraldikast.

Miniatuuride nõtkus kujunduse osas kandub üle ka tekstiilikunsti.Värvimisel kasutatakse

värvitaimi ja muldasid.

Seinavaiba fragment,

Sassaniidide mõjud, 8.saj

Puuvillase siledalt kootud kanga fragment Abbassiidide per. 10.saj Dekoor maalitud.

Triibukangas Jeemenist, Fatimiidide per.

Vaip Hispaaniast, 14.saj.geomeetriline stiil

15.saj. Geomeetrilise stiili vaip Hispaaniast

Mamluki perioodi vaip u.1500. a., geomeetriline

Geomeetrilise kujundusega vaip

Türgi Ottomani per.kangas, taimedisain

Siidkangas Iraanist, Safaviidide per.taimedisain

Mughali per. vaip Pakistanist, taimedisain

Ottomani perioodi vaip,loomadisain

Safaviidide per.vaip, loomadisain

Ottomani per. nn nišidisain: palvevaip

Vaip, Hiina mõjudega

METALL

Suitsetamisnõud – plastilised ja skulpturaalsed loomade,lindude figuurid. Nõudes

põletati lõhnavat vaiku. Aroomilambid, õlilambid Iraanist. 
Metallhelmed –granulatsioonitehnikas
Tehnikatest:

damaskuse teras – erisuguse karastusega metallide segunemisel tekib eseme pinnalehuvitav viiruline muster. Kilbid - peeneim metallehistöö liik: pronksist, taušeeritud kaunistusega (metallpanustehnika, kus kõvema metalli süvendid täidetakse pehmemaga – näit.kulla või hõbedaga) Sõjavarustuses huvitavaim osa – kiivrid , kõikidel rahvastel oma eripäradega: Pärsia ninakaitsega, Türgi sügavalt peas asetsev.

Türgi ja taganid, kiivrid

(Hispaania islami mõjudega kiivrid Hobusevarustus Grenadast Ungari-tüüpi kilp)

KERAAMIKA, MOSAIIGID Keraamika jaguneb arhitektuurseks ja tarbekeraamikaks:
Glasuurkeraamika –kahhelkivide kompositsioonid – türkiissinine ja (indigo) koobaltsinine valgel põhjal Mošee mihrab, mosaiik Iraanist Keraamika 9.saj Abassiidid, 10.saj Samaniidid
Monokroomne kuldlüstermaalinguga figuraalne keraamika – valmis ese kaetakse

spetsiaalse tugeva happe ja metallioksüüdide seguga, siis põletatakse tugevas suitsus.

Oksüüd tekitab pinnale kuldse läike kihi – lüstri.

Keraamika Süüriast 11.saj, Iraanist 12-13 saj

Keraamika Türgist, Ottomani periood,Izniki keraamika

Hispaania keraamika –segu islami ja kristlikust kunstist: Alhambra vaasid Mauri-

Hispaania keraamika. Tinaglasuur (Vähemalt 8%tinaoksiidi sisaldav valge kattev

madalkuumusglasuur) Hiina mõjud Ilkhaniidide ajal

KLAAS Kunagi Rooma idaprovintsideks olnud aladel õitseb edasi Roomast Bütsantsi edasikasvanud kuulus klaasikunst, olles kohalikuks hinnatud käsitööalaks.Uued klaasitöö
keskused tekivad kõikjal Iraanis ja Iraagis, püüdes nüüd Konstantinoopoli asemel täita

Bagdadi luksusesoove ja tuhandete mošeede lambivajadusi. Jätkuvalt läbi kogu islami on

populaarsed “karika ja jala”tüüpi lambid ("bowl-and-stem" lamps) .Nagu Bütsantsiski,

jätkub soov kohandada kodust klaasitoodangut lampideks (veinipeekrid jms).

Tehnikad mitmekesised:

· klaasilõige ja graveering,

· puhutud klaas,

· mosaiikklaas,

· valuvormi puhutud klaas,

· kuumtöötlusklaas,

· peitsitud või lüstermaaliga klaas,

· emailiga kaetud ja kullatud klaas.

· Mošeelambid

· India, mäekristalli kasutamine

Ristirüütlite poolt sisse toodud spetsiifiline lõigatud dekooriga klaas – nn hedvigsklaasid

(kristallilõige on üle kantud klaasi)

NAHK

1.Esindatud alguses eelkõige Kopti meistrite tööde läbi (vanade egiptlaste järeltulijad, kes

võtsid vastu ristiusu ja järgneva kuue-seitsmesaja aasta jooksul lõid väga omanäolise

kultuuri.) Tugev mõju just tekstiilis ja nahkehistöös. Põimuvad omapäraselt hellenistliku, varakristliku ja bütsantsi kultuuri mõjud. Kopti kultuuri vahendajateks Lääne-Euroopas muhameedlastest vallutajad ja ristisõdijad, Hispaania maurid ja idalembene Veneetsia.

Egiptlaste head nahatöötlemisvõtted: koorimis-, põimimis-, panustamistehnikad, pimetrükktehnikad, lõiketehnikad. Esemete servades põimimine. Palju aplikatsiooni. Värvikäsitlus väga dekoratiivne – tihti punase ja kulla kontrastid. Ažuurne ornament tõstetakse esile teist värvi fooniga. Kasut. ka tausta mahatagumist – võte saab väga omaseks hiljem Lääne-Euroopas. Säilinud rikkalikult sandaale, mille aplikatsioonides loomade kujutisi, käekotte, köiteid , muid nahast tarbeesemeid. Nahast ka kaunid vööd ja

ehted!

· Kopti köide – tähtis mõju hilisemale köitekunstile nii bütsantsis (nn kreeka köide), islamis, sealtkaudu Lääne-Euroopas . Valmistati kopti kloostrites. Koodeks kui uusraamatuvorm. Suleti nahkrihmadega, mille kaunistuseks elevandiluunikerdus.

· Pärsia köide

· Pärsia lakkköide

· Islami mõjud renessansis – fanfaaristiil, veneetsia köide
Islamimaadest pärit ka Euroopasse toodud marokäännahad ja nende meisterlik töötlus.

( Alates X VIII sajandist levis Mesopotaamiast Euroopasse uus parkimisviis, mille järgi töödeldud nahku safianiks, Prantsusmaal aga marokääniks nimetati) . Safianiks sobisid kõige paremini eesli, kitse-/kaljukitse ) nahad oma reljeefse narbe poolest. Eriti peenestruktuurilisi ja õhukesi nahku saadi tallenahkadest. Kuulsamad safianimeistrid asusid Hispaanias, Konstantinoopolis, Küprosel, Aleppos ja Smürnas.
HIINA, JAAPAN, TIIBET (jm Aasia)

HIINA Vanimad kunstimälestised säilinud juba umbes 5000 a-st eKr. Kõrgetasemeline
neoliitiline keraamika.Ainukesena kõrgel tasemel maalitud keraamika sel ajal. Savinõud spiraalimotiiviga –iseloomulik ka hilisemale ajale. 2.aastatuhat eKr. - pronksiaegne Shang-Yini riik

· ZHOU DÜNASTIA 1100 – 255 eKr. Kuulsad pronksnõud ja muud pronksist

esemed. 6.-5.saj raua kasutusele võtmine. Lihtsad geomeetrilised ornamendid ja stiliseeritud loomafiguurid. Lohemotiiv –suure sümboolse tähendusega (tarkus ja jõud).

· QINI DÜNASTIA 221-207. Suur Hiina müür. Terrakotasõdalased (ca 8000

individuaalsust!)

· HANI DÜNASTIA 206 eKr.-220 pKr. Kong Fuzi (konfutsianism)ja Laozi

(taoism) õpetused .

Kunstis tugevad mõjud Ida-Siberi nomaadidelt(sküüdi, sarmaadi), aga ka hellenistlikud elemendid. Jõuline areng: Siidimaal ja kalligraafia. (Rullformaat) Nefriit (jadeiit) rahvusliku ja religioosse tähendusega poolvääriskivi. Siid – Hani perioodist säilinud vanimad kangad. Domineerib lohemotiiv, rapoor väga väljapaistev ei ole.

· 220 –618 Rahutu aeg riigi jagunemisega. Levima hakkab uus buda usk. Pagoodid ja kivisse raiutud templid. Kunstis laenud Pärsiast, Indiast.

· TANGI DÜNASTIA 618 – 907 pKr. Kõrgõitseng kunstis – klassika!

Pronksist peeglite kollektsioonid (sõõrikujulised,käepidemeta, tagaküljel nupp nööri jaoks, kantakse nagu korvi käel!), kannud, vaasid. Vaba ja voolav looma- ja taimemotiivistik. Ka värviline panustehnika (luu, kilpkonnaluu, merevaik, pärlmutter,poolvääriskivid). Keraamikas suur vormiderikkus. Portselan! Portselani avastamise au hiinlastel. Siidikudumise edasine areng. (Sõõridesse suletud dekoor – Lähis-Ida mõjud, samas palju vabam töötlus motiivides.) Batika ja lõppviimistlus siidimaaliga.

· SONGI DÜNASTIA 960-1280 pKr. Suurimad saavutused tušimaalis.

Hiina keraamika suur õitseaeg. Minnakse üle kõrgkuumuskeraamikale. Glasuuride suur tähtsus – purpurglasuur, “härjaveri”glasuur(nn hiina punane), seladon (hall-herneroheline), kreem, koorevärvi ja valge. Värvide kasutamisel suurepärased efektid: hallsinisele glasuurile lisandub põletamisel violetseid laike, pragudega (krakleega ) rohelised nõud, glasuuri sisse kraabitud mustrid. Munakoore portselan. 1210 – Tšingis-khaani vallutus.

· YUANI DÜNASTIA 1280-1368 Mongoli mõjud.

· MINGI DÜNASTIA 1368-1644 Rahvuslik periood Tangi ja Songi ajastu ideaalidega. 
Keraamikas domineerib ehtne portselan. – huvitavaim: valged nõud koobaltsinise ornamentikaga: taimemotiivid, fantastilised loomad – glasuurialune koobaltsinine maal. Metallehistöö, nikerdused, tekstiilis tikandid (nõelamaal), email- ja lakktööd. Edasised parimad saavutused ikka portselani alalt – õitseng kuni 18.saj lõpuni

Suurepärastele valge-sinise kombinatsioonidele lisanduvad mustad, rohelised, roosad,

kollased vm perekonnad.(Euroopa tugevnev mõju ja tellimus annab edaspidisele

kunstilisele arengule hoobi) Euroopas kolm suuremat “Hiina lainet” tarbekunstis – 13.saj, 18.saj. I ja II poolel.19.saj.lõpus ja ka 20.saj. suur Jaapani mõju.

JAAPAN Piirkonnas pikk esiajaloolise kultuuri areng küllaltki omaette, ka raud kasutusele alles 3.saj.pKr. Jaapanlased rahvana üks nooremaid Kaug-Idas. Hilisem kunst arenenudtihedas sõltuvuses Hiina eeskujudest. Mõjutusi ka Indiast. Arengut jälgitaksegi alates 6.sajandist – mil Hiina eeskujud lõpetavad primitiivse esiajaloolise kunsti. Dekoratiivne element Jaapanis tähtsam kui Hiinas, samas on tarbekunstis ja käsitöös näha ka suurem osavus ja peenus.
Perioodid:

· Asuka 538-645 5.saj.pKr. esimene ühtne Yamamoto riik

· 6.saj. budismi levik Korea kaudu

· varane Nara 645-710 pealinn Nara 710.a.

· hiline Nara 710-784

· varane Heian 784-894 pealinn Heian (Kyoto)

· hiline Heian (Fujiwara) 894-1185 valitsev Fujiwarade suguvõsa, 1192.a.

· Minamoto suguvõsast šogun

· Kamakura 1185-1333

· Muramachi(Ashikaga) 1338-1573 1392-1568 riigi killunemine ja kodusõjad..

· Momoyama 1573-1615

· Edo (Tokugawa) 1615-1868 Tokugawa šogunaat, pealinn Edo (Tokyo)

Jaapanlased hindavad kujutava ja tarbekunsti võrdväärseks.

Tähtsamad valdkonnad:

Kõrgetasemelised lakitud tarberiistad ( sh lakkmaaliga kastikesed). Inzõd (väike lõhnaõlipudel) ja netsuked (kujuke kimono vöö küljes pudelile raskuses vastukaalu andmas) - nii keraamilised kui lakitehnikas, erinevatest materjalidest.
Siidimaal lükanduste, sirmide ja rullriputiste kujul ruumikujunduses koos kalligraafiaga. (Kakemono on üla-ja alaservas olevate keppidega kokkurullitav pilt seinale riputamiseks, makimono on lai pildirull, mis rullitakse kokku lühemas servas oleva kepi ümber.). Hiina tušimaali suured mõjud. – varasem maal värvikas , hilisem monokroomne. Kirjakunst areneb luksuse suunas –värviline paber, kulla kasutamine, stiil Hiinaga võrreldes vabam ja mänglevam.
Tekstiil – Hiinast. Kangad – rikkalik siid ja brokaat.

Pärlmutritööd. Kuldlakk ja kullaga panustööd (pärlmutter, metall), punane reljeeflakk.
Kõrgetasemeline metallitöö: kunstsepis – kunstipärased raudrüüd ja sõjariistad

mõõgapea käekaitse nn tsuba (Samurai-kultuur), kultusanumad, nn “helisev metall”
Keraamika – kivi-ja savinõud kaetud värvilise glasuuriga. Lihtne aga väga kaunis vorm. Teetseremooniad! (Keraamika arengut soodustasid vallutused Koreas – kogu valik viidi välja)

Kimonod ja sümboolika.No-teatri ja kabukiteatri kultuur

BUDISTLIK MAAILM (Tiibet, India jt)
AMEERIKA KÕRGKULTUURID
· MEHHIKO KULTUURID

· OLMEEGI KULTUUR 1200 eKr.- 600pKr.

· SAPOTEEGI KULTUUR 5-10 saj. pKr.

· TOLTEEGI KULTUUR 700 – 1000 pKr.

· ASTEEGI KULTUUR 1350 – 1521 pKr (Konkista 1521 – 1535)

· MAIADE KULTUUR Eelklassikalised kultuurid 300 eKr.-250 pKr.

· regionaalsed kultuurid ja dünastilised linnriigid u 250-1000 pKr.

· tolteegi kultuur 950 – 1000 pKr.

· Mayapa linnriik 1200 – 1441 pKr. (Konkista 1527 – 1535,

· lõunaosas 1530-1542)

· A a stad 1-500: Maiad, Mehhiko, Kesk-Ameerika

· Mehhiko 500-1000, 1000-1400, 1400-1600

· Teotihuacani linnriik 1-650 pKr.

· Monte Albani linnriik 1-900 pKr.

· Tolteegi kultuur 700 – 1000 pKr.

· Asteegi riik 1350 – 1521 pKr.

· Maiad 500-1000, 1000-1400

· Treasures of Sacred Maya Kings

· Kesk-Ameerika ja Kariibi alad 500-1000,1000-1400, 1400-1600

· ANDIDE KÕRGKULTUURID

· MOCHICA KULTUUR Päikesepüramiidid .

Terrakota!(näit.mehe pea kujulised anumad), linnukujulised kuldanumad

· NAZCA KULTUUR 1.saj pKr. Gigantsete mõõtmetega kõrbejoonised

· CHIMU KULTUUR Peruu kullast maskid, anumad, geomeetrilisuseni stiliseeritud loomafiguuridega ja sakiliste ornamentidega kangad

· INKADE KULTUUR

· Varased Inka kultuurid 1000-1438, Inka riik 1438 – 1532 (Konkista 1532-1542)

· Paracase kultuurid 700 eKr. – 100 pKr.

· Mochica (Moche) kultuur 100-800 pKr.

· Nazca 100-700 pKr
SUUR RAHVASTE RÄNDAMINE. Hõimud ja rahvaste ränne
Nomaadid põhjapoolsetel aladel – hiiglaslik stepiala vöönd Hiinast Kesk-

Euroopasse Ungarini. 1. aastatuhande keskel Ahhaemeniidide (559-330 eKr.)

kirjutistes hüüti neid ühise nimega SAKA. Nimetus SKYTHIAI kreeklaste poolt, kes

esimestena kirjeldasid neid Väike-Aasia hõime 7.saj eKr. Sküütide maailma etniline

kirjusus teeb ülimalt raskeks kindlaks teha – milline konkreetne ajalooliselt tuntud

hõim võib mingi kindla materiaalse kultuuri objekti looja olla. Pidevad migratsioonid,

sõjalised kokkupõrked tingisid laene ja vastastikust vahetust maailma kunstilise

peegeldamise traditsioonides
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SKÜÜDID - pärit Iraani tüvest, migreerusid 8.saj eKr.Kesk-Aasiast Lõuna- Vene aladele 7. saj eKr.- 3.saj. pKr. Doni ja Doonau vahelisel alal, keskusega Krimmis,rajati tugev riik. 2.saj. eKr. survestati lääne poole SARMAADI hõimude poolt. - Leiud kurgaanidest – Krimmi Kul-Oba jt (kurgaanid-sküüdi ülikute hauad)
Suure rände vallandasid u.370 AD Euroopasse tunginud Kesk-Aasiast pärit HUNNID - mongoli hõim, kes rajas võimsa impeeriumi Euroopa kaguosas. Võitlesid valduste pärast ostrogootide ja visigootidega.

KELDID(galaadid, gallialased) - 1. aastatuhat eKr. – esim.sajandid pKr. Keskja Lääne-Euroopa suurim rahvas. 4.-3.saj. tungisid Väike-Aasiasse, Kreekasse, Itaaliasse. 390.eKr. –Rooma linna rüüstamine. Caesar – vallutab Gallia.
GERMAANI HÕIMUD (vandaalid, goodid, saksid, langobardid, frangid) - läksid

liikvele 2.saj. pKr. Goodid Läänemere äärest Venemaale, germaanlased ründasid Roomat, saksid Britanniasse. Germaanlaste ja Rooma suhted: ühine kaitsetegevus idapoolsete rünnakute vastu vaheldus omavahelise võitlusega - 476. pKr. Lääne-Rooma riigi kokkuvarisemine.
AVAARI ja SLAAVI HÕIMUD - vallutasid Bütsantsi territooriume Balkanil kaugele lõunasse - Peloponnesoseni Lõuna-Kreekas , u 700a. pKr. (Thessaloniki kaitsepühak Demetrios sai oma positsiooni kaitselahingutes nende kallaletungide vastu)
VIIKINGID - väljatung algas kõige hiljem. 8.-10.saj. on viikingite mütoloogia, rituaalide ja kunsti õitseaeg. Ränded, vallutused ja segunemised keldi aladest Ameerikani: rahulik kolonisatsioon Islandil, Gröönimaal, riikide rajamine Venemaal, enamasti aga röövretked. (!Iirimaa kristlike keltide rüüstamised, Lindisfarne`i kloostri hävitamine 793.a.viikingite poolt)
STEPIVÖÖNDI LIIKUMISED LÄBI EUROOPA

Nn “Loomastiil” oli iseloomulik tervele reale erinevate ajalooliste hõimude tarbekunstile.Kõikide nende koosluste religioossestes ja mütoloogilistes ettekujutustes omas loomariik eriliselt tähtsat rolli. Loomkujutistega ilustati relvi, hobuseriistu, rõivaid, ehteid ja tarbeesemeid. Zoomorfsetes kujundites peegeldus maailmavaade (maagia

ja müstika), eetilised ja esteetilised ideaalid. Kujutamisviis – mitte realistlik ( nagu kreeka-rooma kunstis) vaid loodusvormide kasutamises vaba fantaasia. Skemaatilisus, ilmekus,

ebaloomulikkus, jõulisus.

Tehnikatest: hõbeda ja kulla filigraan, emailitehnika(kärgsulatus)
(sküütide kunst suuresti mõjustatud kreeka käsitöölistest, rahulikum ja

realistlikum, idapoolsema loomastiili mõjud siiski tunda – aga harmoonilisemalt.

kollektsioon Sküüdi kuld.
Keldid kui eEuroopa esimesed valitsejad
Loomastiil ka indoeuroopa keelerühma rahvastel. (Praegused iiri, bretooni, šoti. Rikas legendide pärand: kuningas Artur, võlur Merlin, Püha Graal. Druiidi looduskultuslikud rituaalid).

Keldi kultuuri periood jagatakse suuremateks faasideks:

varane keldi –Lääne-Euroopa aladel nn LaTène periood 450 eKr. – 1.saj.pKr. (rauaaja Hallstatti kultuuri 750-450-eKr. jätkuna)

hiline keldi – peamiselt Briti saartel 100.-650.pKr.
Keldi kunsti viimane õitseng Iirimaal varasel keskajal 650.-1150.pKr.
Keldi kunstis segu sküüdi ja kreeka mõjudest, motiive võeti Itaaliast, Kreekast ja idast. Tähtsaim omapära - katkematu väänleva joonega paelornament. Segu geomeetrilistest, sõlmilisest, spiraalsest kujundusest, stiliseeritud loomade ja inimfiguuridega. Keldi iiri kultuuris varaseima rahuliku kristianiseerumise toodud temaatika ja iidse omapära segunemine.
M etropolitan Museumi lehekülgedelt vastavast ajajoonest (Western

and Central Europe, 1000B.C.-1A.D; Eastern Europe and Scandinavia,1000B.C.-

1A.D.) ja märksõna CELTIC abil.(ka PICTISH, IRISH)

Lisaks veel huvitavat:

- legendaarsest

kuningannast Boudiccast (Queen of the Iceni people Boadicea (Boudic[c]a): Statue of

Boadicea by Thomas Thornycroft

,presented to London by his son and placed near the British Houses of Parliament in

1902 by the London County Council)

Keldi paelornamentika motiivid – keldi sõlm, rist, sõõr

Kolmjala kujund keldi dekooris 

Keldi-iiri aran –kudumid – generatsioonide kaupa säilitatud omapärased klannide

kudumismustrid

GERMAANI HÕIMUD – GOOTID jt Aasias ja Ida-Siberis tekkinud loomastiili mõjud võetakse üle germaani (Germanic) hõimu gootide poolt, kes 2.saj pKr. liiguvad lõuna poole oma senistelt aladelt Visla ääres, jõudes Musta mereni ja seal kokkupuuteni sarmaatia hõimudega. Siit edasi levik juba üle terve Euroopa. Rooma mõjud lisandavad kristliku temaatika. Läänegootid ja idagootid (Visigothic, Ostrogothic)
VIIKINGID Viikingid - mitte niivõrd üks kindel rahvas vaid põhjala elustiil Skandinaavia
rahvastel. Kultuuri õitseaeg 8.-10.saj.pKr. – aeg, mil ümberkaudsed rahvad juba kristlikud. Viikingid kannavad edasi germaani hõimude rahvakunsti. 
· RUUNIKIRJAD

· ILMAPUU

· THORI VASAR

· ILMAMADU

· MÜSTILINE SPIRAAL

· ODINI KAARNAD (Bird of Prey!)

Dekoori põiminguid ja zoomorfse stiili ilmingud:

· metallitöös (tuulelipud, metallehistöö – ümmargused prossid ja ovaalprossid,ripatsid, rahad, medaljonid,sõrmused Gotlandilt ning mujalt Skandinaaviast),

· kunst sõjariistadel

· puutöö (puunikerdus!)

· Hobuseriistad! Joogisarved! Anumad graveeritud põimdekooriga
MEROVINGID JA KAROLINGID

MEROVINGI PERIOOD Merovingide dünastia valitsemisaeg Frangi riigis Gallias 5.-8.saj. – kõige püsivam riik rahututel aegadel – siit nimetus ka kogu perioodile.
· 493- 526 idagootide Theoderichi valitsus Itaalias 

· 482-511 Merovingide dünastiast pärit Chlodovech I vallutused ja Frangi riigi moodustumine 

· 540 Bütsants vallutab Ravenna ja purustab gootide riigi
· 568 langobardid tungivad Itaaliasse

· Alates 430 Püha Patrick ja Iirimaa keltide ristiusustamine

· 563 Iiri mungad asutavad Iona saarel kloostri ja levitavad ristiusku Šotimaal

· 564 Lindisfarne´i kloostrist saab tähtis kristliku misjonitöö keskus

(kloostri hävitavad viikingid 793.a.)

· 590 – 604 paavst Gregorius I ja paavstide ilmalik võim

KAROLINGI PERIOOD Frangi riigi Karolingide dünastia valitsemise aeg, vahemikus 8.saj II poolest kuni 10.saj keskpaigani.
· Aastaid 768-814 (Karl Suure valitsemisaeg) kutsutakse vahel KAROLINGIDE

RENESSANSIKS aga ka EELROMAANI PERIOODIKS.

· 717-741 Karl Martell Frangi riigi majordoomus, tema juhtimisel peatatakse

islami pealetung 732

· 751 Frangi riigi kuningaks Karl Martelli poeg Pippin – Karolingide

dünastia rajaja

· 768 – 814 valitseb Pippini poeg Karl Suur (Charlemagne e.Charles the Great)

· 773 langobardide riik Itaalias liidetakse Frangi riigiga

· 800 kroonib paavst Leo III Karl Suure keisriks, 812 leping Bütsantsiga

· 814-840 keiser Ludwig Vaga

· 843 Karolingide riik jagatakse kolmeks osaks

· 962 Ida-Frangi riigi valitseja Otto I kroonitakse keisriks, Otto dünastia

valitseb K arolingi impeeriumi idaosas 919-1024. – ottooni stiil (varane romaani)
Merovingide perioodi käsitletakse paljude kunstiajaloolaste poolt koos rahvasterändamise perioodiga. Kasulik on teha vahet - siin juba ilmuvad kristlikud ilmingud ja dekoor, segunedes muidugi nomaadide stiiliga. Fiibulad, emaili kasutamine. Merovingi kunst ühendab hilisantiigi, varakristliku, keldi, kopti, bütsantsi, idamaade elemente – ilma eriti silmapaistvate uuendusteta. (Islami kunstis samuti puhtabstraktne, ornamentaalne ja loodusvõõras stiliseeritud laad) Roomaaegsete käsitööalade (nüüd juba lihtsustatuma tehnikaga) viljelemine jätkub – keraamika, klaas. Reljeefid varasemast pinnalisemad, realistlik kujutamine asendub geomeetrilisema ja abstraktsemaga.

Iseloomulik on põim- ja paelornamentika, värvirikkus, dekoratiivsus, tugevasti stiliseeritud linnu- ja kalamotiivid. Iirimaa kiviristid ornamentaalse madalreljeefse dekooriga 10.saj algusest.Kalligraafia ja miniatuurmaali keskused peamiselt Iirimaa kloostrites:

Lindisfarne`i evangeelium. Maaling pärgamendil, u. 698-700 Põimornamendiga raamatumaal “Book of Durrow ” ja “Book of Kells”, Iirimaa, u 690a.

Nahkköited põimornamendiga 7.ja 8.saj. (“Codices Bonifatini” ja “Stonybursty evangeelium”) Initsiaalide kaunistamine algab Lääne-Euroopas isegi varasemas ajas kui Bütsantsis! Võrreldes aga merovingide miniatuuri varakristlikuga – suurem tähtsus ja rõhutus just kalligraafilisel küljel: kalligraafilis-lineaarne stiil . Iiri ja anglosaksi miniatuurmaali stiil levis peale Inglismaa ka mujal Euroopas asutatud kloostrites – näit. kuulus Šveitsi Sankt Galleni klooster.
· Köited elevandiluuga –Bütsantsi mõjud

· Evangeliaaride köited metallehistöös (panustehnikad vääriskividega, kameedega jm)
Tähtsaim valdkond kujundustöödes üldse – kirikuriistad (relikvaarid, ristid, vaagnad): kärgemaili laialdane kasutamine, mis tõrjus siin valdkonnas väljaantiikse kohrutustehnika. (Erinevus ka bütsantsi kärgemailist – kasutatakse sulatise asemel sagedamini kärgedesse asetatud vääriskive või valmis klaasitükke.Sama ka rahvaste rändamise aja kunstis)

Karolingide periood - ühendab hilisantiigi, varakristliku, bütsantsi ja merovingide kunsti elemendid. Omamoodi reaktsioon ja vastasseis rahvasterändamise ajastu kunstile – uuesti looduslähedasem ja naturalistlikum laad. Antiigi, varakristliku ja bütsantsi eeskujude tõttu nimetatakse perioodi karolingide renessansiks. Kuna selle perioodi vältel esinevad juba elemendid, mis täielikult arenevad välja romaani kunstis, nimetatakse ka eelromaani ajastuks. Märgata on ka juba üksikute rahvatse omapära väljakujunemist – prantsalased,

sakslased jt. Arhitekstuuris basiilika ja tsentraalehitis: Keisririigi pealinna Aacheni lossikabel 796.-805. - Ravenna San Vitale kiriku eeskujul Lisaks miniatuurmaalile ka seinamaal.

Merovingide perioodiga võrreldes - muudatused kujunduses; illuminatsioonide stiili karolingidel ornamentaal-kalligraafiline stiil: –majusklite kujundust,ornamentaalseid lahendusi merovingide ja karolingide evangeeliumides:

· põimornamentikale lisanduvad looduslähedased taimemotiivid,

· lisandub rohkem figuure (evangelistid),

· kaob fantastlilne väänlev loomafiguur(harva esineb veel loomapea

tähelõppudes),

· maalilises kujunduses püüeldakse ka ruumilise sügavuse poole

Erinevate rahvuskirjade (iiri-anglosaksi, merovingi, läänegooti ja vanaitaalia) kirjade ühendamiseks loodud ladina kiri -karolingi minuskel: üksiktähed reeglipärase, stiilipuhta, naabertähtedest sidumata kujuga, tänapäeva minusklitele väga lähedane kirjastiil.

· Karolingi evangeliaarid - kuulsad nn kuldkäsikirjad : CODEX AUREUSE

eksemplarid. – “Sankt Emmeram`i Codex Aureus”

Kullassepatöö – samuti esindatud evangeeliumite toredate kõidete näol: Nancy

katedraali evangeliaar. Evangeliaarid, psaltrid, sakramentaarid.
· Regensburgi kantav altar (870.a.)

Relikvaarid:Merovingide kujundus rahvasterändamise perioodist tuntud ekspressiivsuse
ja jõulise dünaamikaga, pinnad kaetud stiliseeritud kontuurjoonisesse surutult, tihedalt täidetud (email- ja panustehnikad). Temaatika: vägivaldsuse tekitatud kannatused, võitluslik ja raevukas. Karolingidel harmoonia, palju sümmeetrilisi lahendusi, bordüüre, figuraalsed kujundused hingestatumad, leebemad.

· Karl Suurega (Charlemagne) seotud mündid, relvad jm esemed

· Bütsantsi edasised mõjud - vt elevandiluutööd: erinevad esemed 

nikerdustehnikas. Põimornamentikat ja loomastiili ei esine üldse. Eriti silmapaistvad on elevandiluust käsikirjakaaned: Utrechti psalter – Liuthardi grupi stiil – eluline, maaliline, liikuv stiil.(nn Ada grupi teosed (Trier) – vastandina eelmisele rahutu, veidralt vägivaldsed

kujud) Tuotilo evangeeliumid ( Sankt Galleni munk Tuotilo, surn.a.912.)

· Ottode stiiliperiood – u 950 – 1024, nimetus Saksa-Rooma keisrie Otto I,

II jaIII valitsemisaja järgi – romaani stiili varaseim etapp.Reljeefplastika – Hildesheimi kiriku pronksuksed, Kölni katedraali; krutsifiks
ILLUMINEERITUD KIRJATÄHTEDE PIIBEL

Kirjakujundus, ornamentaalsete lahenduste näidised –võimalik visuaalselt teha selgeks antud perioodide iseloomulikud jooned jaerinevused.

ROMAANI JA GOOTI

KESKAJA KULTUURI VÕTMESÕNAD: trubaduuride luule, rüütlikultuur, turniirid,

heraldika jt.feodaalsed kultuurivormid, usk ja kirik kehastasid kõikides kultuuri valdkondades keskaja vaimsust. Termin “keskaeg” tähendab 1000 aastast perioodi antiigi ja renessansi vahel ja võeti kasutusele 15.-16.saj.itaalia humanistide poolt.

(Eelnenud perioodid koos romaani ajaga võib kokku võtta teatud üleminekuajana ligi 700

aasta vältel. 450-1150.a. on segu hellenismi järlemõjudest, idamaades hellenistlike ideede

areng, islami õitseng, Lääne-Euroopa pimedad ajad rahvaste rändamise ja riikide ning

feodalismi kujunemise katlas. Lääne-Euroopa kultuuri iseseisvuse ja intellektuaalsuse uus

kasv leiab aset 12.saj.15.sajandini. )

ROMAANI PERIOOD Juhtiv riik Saksamaa (poliitilised abielud – Otto II ja Bütsantsi keisri tütar).
· 10.saj – Lääne-Frangi riigi jagunemine, viikingite rüüsteretked
· 911. - viikingid Normandia poolsaarel, kristluse vastuvõtmine
· 936 – 1002 nn ottooni stiil. Ottode ajal püüd taaselustada karolinglikku kunsti,
Saksa ja Itaalia alade koospüsimise eest võitlemine – Itaalia linnriikide võitlus iseseisvuse eest paavsti toel. Üleminekuperiood romaani kultuuri.

· 1066.a. – Inglismaa anglosaksid ja kuningas Harold alistatakse Normandia hertsogi Guillaume´i (William I Vallutaja) poolt

· 1085.a. – mauride vastase võitluse algus Hispaania alade pärast (rekonkista)

· 1099.a. –esimene ristisõda, Jeruusalemma vallutamine
· 1189.-1092.- kolmas ristisõda (Richard Lõvisüda ja Philippe II Auguste Egiptuse sultani Saladini vastu)

GOOTI PERIOOD Juhtivaks riigiks kujuneb Prantsusmaa. Perioodi alguseks loetakse aastat 1144. – valmis Saint-Denis`kloostri kiriku ümberehitus.
· Kõrggootika ca 1200 – 1400.

· Hilisgootika - 15 sajand ja 16.saj. algus.

1108-1137. kuningas Louis VI Prantsusmaal

1152 – Inglismaa võimu mõju Prantsusmaal, 1180-1223 osa valdusi kuningas Philippe II

Auguste ajal tagasi.

1198-1216 – ilmaliku võimu õitseng paavstide käes

1199-1216 – Inglise kuningas John Maata

1285-1314 – Prantsusmaa sõltumatus paavstidest , Kuningas Philippe IV Ilus

1309-1376 – Avignoni paavstid

1337-1453 –Saja-aastane sõda Prantsusmaa ja Inglismaa vahel

1438- Habsburgide dünastia Saksamaal

1477 – Burgundia Habsburgidele

1455-1485- Rooside sõda Inglismaal Lancasteri ja Yorki dünastia vahel

ROMAANI Kokkuleppeliselt loetakse alguseks 11.saj. keskpaika ja lõppuks13.saj.algust   (Stiili laialdasem levik 11.sajandi keskpaigast.) Stiili kestus erinevates riikides ja provintsides erinev. Teedrajav on Prantsusmaa, stiil areneb kõige varem välja, on selgeim – vaibub aga ka kõige rutem. Põhja –Prantsusmaal taandub gooti ees juba alates 12.saj. esimesest poolest, Lõuna-Prantsusmaal ja Inglismaal sama saj.lõpuks. Itaalias püsib 13.saj. alguseni. Kõige kauem võib romaani stiili täheldada nn üleminekustiili näol Saksamaal, kus gootika lööb lõplikult läbi alles 13.saj.teisel poolel. Romaani stiili nimetus tuleneb arhitektuuris taaskasutamist leidnud rooma ehitustehnika võtetest- ümarkaar, silindervõlv, ristvõlv. Mõjud ka karolingide ajast, bütsantsist, islamist, keldi-germaani rahvakunsti traditsioonidest. Samas annavad ühisjooned alust öelda, et 10.-12.sajandil kujunes Lääne- ja Kesk- Euroopas esimene kõikides visuaalse kunsti valdkondades avalduv terviklik stiil

pärast antiiki.
 Arhitektuuris peamine tüüp basiilika, aga ka kodakirik ja ühelööviline. Ümarkaari kannavad piilarid. Reljeefskulptuurid seotud arhitektuuriga Prantsusmaal Saint-Sernin, tsistertslaste emaklooster Citeaux, benediktlaste klooster Clunys, Inglismaal Durhami katedraal, Hispaanias Santiago de CompostelaItaalias: Pisa toomkirik, Veneetsia Püha Markuse kirik]
ORNAMENTIKA, ÜLDINE STILISTIKA

Abstraktne skemaatilisus, rohkelt esinevad geomeetrilised motiivid. Taime- ja loomamotiivid tundmatuseni ümber kujundatud ja stiliseeritud. Inimkujutiste kehavormid

tundeküllasuse, ilmekuse ja kirglikkuse rõhutamiseks skemaatilised, mitteanatoomilised.

Taas on kadunud püüd kujutada ruumilisust – lineaarne ja pinnaline laad. Jutustuslikkus, rohkete sümbolite ja tingmärkide keel. Värvussümboolika.Romaani ajastu kunstkäsitöö aladest silmapaistvaim kullassepakunst Rakendati ulatuslikult emailkaunistust – keskaja meistrid eelistavad uuresulatist, kasutades kuldplaatide asemel vaske. (vrdl. Bütsantsi ottersulatis).

· MAASI KOOLKOND (vaimuliku otstarbega esemed)

· LIMOGES´I KOOLKOND (ilmalik ja odavam töö) Limoges`i email

Puuristid; BAYEUX´ VAIP (Kuulsaim ese romaani tekstiilikunstis.) Varaseim säilinud Euroopa tikandvaip. Pärit ilmselt 11.saj. lõpust –12.saj.algusest. Kujutab endast 70m pikkust lina, millele on tikitud stseenid, mis kujutavad Inglismaa vallutamist normannide poolt a. 1066 William I juhtimisel. Traditsiooniliselt on kujunenud arvamus, et vaiba tikkis Williami naine Mathilda. Kujutatud on 1512 figuuri 72 stseenis, mis annavad ülevaate toonasest ajaloost. Piltjutustus.
GOOTI- Nimetus ise on juhuslik ja ka halvustav. Kogu perioodi ilmestab Prantsuse rolli tõusuga kaasnenud gallia vaimu tõeline ilmestus. Augustinuse õpetus ilust. Aquino Thomas, Assisi Franciscus. Tähtsaim stiilielement teravkaar ja arhitektuuris lisandunud roidvõlv . (Tasakaalustuseks võlvide külgsurvele on välisseinas tugikaared, mis andsid surve edasi tugipiitadele). Pariisi Jumalaema katedraal, Chartres`i katedraal, Reimsi,
Amiens`i, Inglise Canterbury katedraal, Westminster Abbey.
Vitraažikunst hiiglaslikel akendel - värvikaim osa gooti maailmas.
Vormikõne romaani stiiliga võrreldes korrastatum, selgem,harmoonilisem, tunded

pehmemad ja emalikumad: õndsustunne ja imetlus rom. hoiatava ja ähvardava tähenduse

vastu. Jäikus asendub ka kujutatavates poosides S-tähelise nõtkusega. Ornamentikas on levinuimad looduslikud taimelehed, rosett, aga ka abstraktne kuid geomeetriliselt süsteemipärane ringidest tuletatud kolmiksiir, neliksiir. Leekestiil – kalapõit või leeki meenutavad motiivid. Gooti ajastu metallehistöö eelistatavaim materjal hõbe Vormikäsitlus – gooti arhitektuuri vormikõne.Kuulsaimad on gooti ajastu reliikviakastid. e..relikviaarid Kujult meenutavad gooti stiili kirikuid. Tehnikatest lisandub läbipaistev email (email translucide) Kristliku liturgia esemed Armulauakarikad, armulaualeiva alused

Altariristid Protsessiooniristid Anumad püha salvimise õli hoidmiseks Suitsutuslambid (censer) Piiblite kaaned metallehistöös Illumineeritud manuskriptid

Mööbel ja ruumikujundus

Keskajal hakkab mööbel omandama kõiki kaasajalgi aktuaalseid kujundussuundi. Varase keskaja rahutu, ebakindel ja tihti oludest tingituna liikuv eluviis tervete perekondadena (sõjad naabrite ja riigikeste vahel ülemvõimu pärast, feodaalse alluvuse tõttu hõivatus konfliktidesse) - liikumine paigast paika, ühest kõledast kindlusest /lossist teise eeldas ka küllaltki vastupidavat aga samas teisaldatavat mööblit ning varustust, mis kaitseks külmadel Euroopa talvedel. Keskaegsed kodud olid ehtsaks algallikaks väljendusele 'bed and board' (voodi ja eine)

Sisutuses ja dekooris keskne roll tekstiilidel – kerged, teisaldatavad,multifunktsinaalsed:

kasutatavad nii ruumide jagajatena, seinakatetena, voodi- ja põrandavaipadena, kaitseks

külma eest. Tekstiilide värvikus lisas heledust ja elu pimedatesse ruumidesse,kus klaasideta aknad olid võimalikult väiksed ja sageli ka kaetud külma ilma eest.
Mööbel esmajoones kergesti kättesaadavast tugevast ja vastupidavast tammepuust.

Tähtsaimaks esemeks ilmselt kirst või kast, mis algselt valmistati õõnsast puutüvest ja

varustati raudvitstega – tarvitatud reisidel asjade kaasavõtmiseks, püsivalt hoiupaigana,

istmena, lauana, magamisasemena.

Istmeteks – pingid ja järid. Ilmselt ainult tähtsad ja rikkamad isikud lubasid endale tõelisi

toole. Populaarsed olid kokkupandavad klapptoolid, kastistmed.

Sepistega tugevdatud kapid . Lihtsad nõudekapid koos tänapäevani kasutatavate riiulite ja

ustega (”cup borde”). Hilisemal keskajal lisandus ka puhvet (buffet) nõude hoiukohana

söögiruumis. Voodid koosnesid saksidel lihtsast nišši või orva paigutatud laudisest, mida täiendati privaatsuse ja sooja tarbeks vaipade-eesriietega. Õlgmadrats kaeti dekoratiivse kangaga. Normannid tõid keskaegselt Prantsusmaalt endaga kaasa enam viimistletud voodistiili kallihinnaliste voodikatete ja eesriietega, kus eesriiete riputamiseks kasutati rauast põikpuusid. Sulevoodeid hakati kasutama alles 14.sajandil – hinnaline pere varandus

hilisel keskajal. Gooti stiili tüüpilisi elemente on näha ka mööbli kujunduses.
Tekstiil

Seinavaip – ingl.k. “tapestry”. Traditsioonilises mõttes “käsitsi telgedel või kangaspuudel

poolidega kootud materjal”. Kujundus tekib värviliste koe- ja lõimelõngade põimumisel –

vastupidiselt tikanditele jm nõelatöödele, kus juba valmis tekstiili aluspinnana kasutatakse.

(Tikitud vaipu oleks seega korrektsem nimetada kanvaatööks)

Enne 12. ja 13. saj. on Euroopas tehtud üksikuid seinavaipu , kuigi vaibakudumise tehnika

ise on üks vanemaid kunste – leide hellenistlikust Egiptusest (kopti), 8.saj. Hiinast. Nii

vanad egiptlased kui inkad matsid oma surnuid vaibakangastes.Kreeka hoonetes,

kaasaarvatud Parthenon, on olnud kasutusel ka vaipadest seinakatteid.Lääne-Euroopasse tuli vaibakudumine Kesk-Idast, alusepanijaks Pariis, kus 1277.aastal loodi ettevõte “Tapissiers sarrizinois”. Euroopa vaibakudumise tõelisest õitsengust saabki rääkida alates keskajast. 14.saj.alguseks olid kangakudumise keskuseks kujunenud Pariisis kasutusel nii horisontaalsed kui vertikaalsed teljed. (Laiemas mõttes saab vaipu liigitada perioodide järgi: gooti (enne 1515), renessanss(1515-1625), barokk (1625-1740), rokokoo(1740-1765) ja klassitsistlik(1765-1790) vaibakunst.)

Gooti aja vaibakudumiskunsti peamised keskused Pariis ja Arras.

13., 14.saj. vaibad väärtustas kirik kui Piiblilugude illustratsiooni – mõned neist ka säilinud. Vanim komplekt Johannese Ilmutusraamatu põhjal – 6 rippvaipa. Temaatika lisaks kiriklikule ka ilmalik, hilisemal ajal eelistatumalt stseenid armastusromaanidest ja kroonikatest. Vaipadest saavad keskajal lisaks praktilisele tarbele ka aristokraatia staatussümbolid, mis lisasid nende omanikele prestiiži, võitlustes vahetasid sõjasaagina omanikke.Kuulsaimad keskaegsed vaibaseeriad kooti hiliskeskajal Loire´i orus - näit.“Daam ükssarvega”. On peetud tõenäoliseks, et sealses tootmises oli toona kaasatud kuni 15 000 inimest. Oskusi anti edasi isalt pojale. Eripära stiilis: “mille fleurs” taustakujundus, aeganõudev peen töö. Värvimine taimsete ja putukatest saadud värvidega –20 erinevat värvust.

“Siidirevolutsioon ” Iidne Hiina on siidi kodumaa. Siidikangad, rõivad ning toorsiid jõudsid Vahemeremaadesse juba Rooma aegadel. Euroopas oli siid üks nimetamisväärsemaid luksuskaupu. Imporditi Idamaadest. 6.saj mainitaksegi põhiliselt kahte siiditeed – ühte Hiinast Tseilonile ja teist läbi kesk-Aasia steppide Pärsia piirile. Meretee kulges edasi läbi Punase mere Etioopiasse,Egiptusesse ja Süüriasse. Justinianus I ajal aastal 533/4 toodi munkade poolt salakaubana kaasa paar siidiussi muna, mis panigi aluse Bütsantsi ühele peamisele majandusharule siiditootjana alates 7.sajandist, keskusega Konstantinoopolis. Hiljem lisandusid Theeba, Korintos, Ateena ja Tessalonika. Araabia kaudu levis juba 9.saj siidikultuur (ingl.k.sericulture) ka Hispaaniasse (Almeria). 11.saj lõpus-12.saj.alguses juurutati siidi tootmine islami aladel Sitsiilias.

Keskaja kõrgperioodil 13.saj.kujunes ka Itaalia mandriosas välja omamaine siidikudumine, misjärel Itaalia saavutas koha siidikangaste juhtivate tootjate keskel – Lucca ja Bologna. Need kaks linna olid ka 1272.aastal esimesteks, kus leiutati siidi ketrusmasin, mis tõi siiditootmisesse tõelise pöörde.
Altarikatted, stoolad, preestri liturgilised rõivad (missarõivad -chasuble )
Tikkimise arnenguga seoses – esimesed pitsid on nõelapitsid ( niplis e.padjapits ja

võrkpits e.filee on oma traditsioonilisel kujul hilisemad) Seoses ristiretkedega toodi rännetelt idapoolsetele aladele kaasa kõikvõimalikke uusi käsitöötehnikaid. Lisaks siidile, vaibakudumise tehnikatele, tikanditele oli Euroopasse sisse toodud ka vatitikandi tehnika, kangaste vateerimine (ingl.k.quilt), mis mitmetel ränkadel järjestikustel külmadel Euroopa talvedel said tugeva tõuke arenguks. Vateerimine kasutusel ka rüütlite sõjavarustuses.

Romaani rõivad

Gooti rõivad Tähtis on ära tunda ajastut – mitte niivõrd üksiknimetusi

rõivaesemetest. 
Nahk Karolingide ja romaani ajal kasutati nahka antiigist üle võetud curuli`te - x-kujuliste jalapinkide juures, levinud oli kirstupaneeli maalimine nahale või kangale. Elamutes kasutati akna ees loomapõit ja pärgamenti, tinaraamistuses klaas tuli alles alates 1400. Istmeid ei polsterdatud.(Krista Kodres, 2001.)
Romaani köited

Gooti köited: Kukkurköide, Ümbrikköide Chemise köide Kettköide
Köitetüübid –Erfurdi, Augsburgi, Nürnbergi,Viini, Pariisi

Jalatsid

Kroonivutlarid, pitsatite vutlarid, kammi– ja peeglivutlarid

Nahast valmistati ka paljusid teisi praktilisi esemeid: ämbrid, karikad, nõud

Privileegide kastid Lembekastid (Lembekastid olid oma ajastu tüüpilisemateks esemeteks, mida rüütlid armastasid kinkida oma armsamaile siidkangaste, ehetega jm.) Raamatute kastid (Raamatuid hakati kaasa võtma kaugetele reisidele ja seepärast oli vaja nende hoidmiseks spetsiaalseid hoiukohti. Raamatukastid olid tugevate raudvitste ja raske lukuga varustatud nelinurksed kastid, mida kaunistati tasapinnaliselt lõigatud figuraalse või

ornamentaalse dekooriga.) Nii Saksa kui Prantsuse meistrid on valmistanud nahaga ülelöödud kaste, mille omapäraks on kõrge, laia servaga võlvitud kaas. Põhiliselt on need ette nähtud relikviaaride vutlariteks, seetõttu on nende kastide teemad pärit Piiblist. Nahast skulptuurid

Gooti perioodil kasutatud tehnikatest: nahalõige (ažuurlõige), tugevasti reljeefne ja tundliku modelleeringuga nahavool, tempelpress - üksiktemplid on väga selged ja teravad, mis viitab matriitside heale kvaliteedile, vool, puntslite kasutamine fooni mahatagumiseks, pimetrükk, maaling. XV sajandil hakkab tehnikates reljeefse nahavooli osatähtsus taanduma - on vaseja puulõikegraafika õitseaeg. XV -XVI sajandil on kaste, toose, vutlareid , triptühhone valmistatud ka kuldnahalõike tehnikas. Eriti armastasid seda tehnikat Prantsuse meistrid. Selles tehnikas teostatud esemed sarnanevad vaselõigetega. Kujundi kontuur on lõigatud kullatud või hõbetatud nahka, hõbe on kantud nahale lehena, kuld pulbrina. Kohati on esemed maalitud , kusjuures toonidest on eelistatud enamasti punast, rohelist või valget.
RENESSANSS, BAROKK, ROKOKOO

RENESSANSS

Hõlmab põhiliselt 15. ja 16.sajandit. Algusaeg ja ka kestus nihkub erinevates

piirkondades vastavalt gooti mõjude kestmisele.

RENESSANSI VOTMESONU

Linnakultuuri edenemine Vastandumine keskajale Loodustunde tugevnemine, valitsev realistlik ja looduslahedane kujutusviis. Antiigi vaartustamine. Humanism, isiksuse vaba areng suurim väärtus (tarkus, ilu, julgus,edukus, vabadus, sõltumatus) Eneseteadvuse kasv kultuuris Muutused moraalis - vastandina rüütlimoraalile (vahenditel sümboolne tähendus,

õiged vahendid, õige eesmärk!) nüüd :”eesmärk pühitseb abinõu”, tulirelvade levik,

meeleliste naudingute hindamine Ristiusu kirik leplikum ilmalikkuse avaldumise suhtes. Uuspaganism.Uusplatonism ja jumalikud reeglid, jumalikud proportsioonid .

Sümboolsete tähenduste tähtsuse vähenemine_- maailma ühemõõtmelisus, ideede

maailm määrab kõik Kunstniku positsioon tunnustatud poeetide ja teadlastega võrdselt – visuaalsed kunstid eelkõige vaimse kultuuri peegeldajad, seega suur erinevus keskaja käsitööndusest. Uued vormiprintsiibid – tsentraalperspektiivi õpetus, proportsiooniõpetus (“jumalikud proportsioonid”), matemaatilised reeglid kajastavad Jumala loomingutäiuslikkust, ring ja sellesse mahtuvad kujundid, anatoomiaseadustega
arvestamine Ideaaliks tasakaalustatus, harmoonia: joonte selgus ja ilu, rahu suursugusus, kompositsiooni uhtsus, liialduste ja kontrastide valtimine. Tundeelu väljendused mõõdukad, tagasihoidlikud Danta Alighieri (1265-1321), Francesco Petrarca (1304-1374), Boccaccio “Dekameron”(1387),
Firenze kui renessanssi sünnipaik ja Medicid (alates 1400. Üle 300 aasta vahelduva eduga linna tegelikud valitsejad. Kultuurimetseenid Cosimo de` Medici, Lorenzo de`Medici) ,

Vasegravüüri leiutamine Lõuna –Saksamaal 15.saj.alguses, trükikunsti leiutamine Johann Gutenbergi poolt 1450, hukkuv Bütsants: Konstantinoopoli vallutamine türklaste poolt 1453 renessanslikele väärtustele vastanduvad askeetlikud liikumised: Girolamo

Savoranola 15.saj Firenzes. Martin Luther ja reformatsiooni algus Saksamaal (1483-1546)

ITAALIA RENESSANSI PERIODISEERING

· 13.saj viimane veerand ja 14.SAJ. - TRECENTO e.EELRENESSANSS

· 15.SAJ – QUATTROCENTO e. VARARENESSANSS

· 16.SAJ. – CINQUECENTO e. KÕRGRENESSANSS

· Alates 16.SAJ. TEINE VEERAND – HILISRENESSANSS ja MANERISM

Itaalial üldse juhtiv osa renessansis, kuna juba gootika ei suutnud Itaalias iialgi päris

omaseks muutuda.Domestic Art in Renaissance Italy
MADALMAAD – eripära: antiigi eeskuju ja “jumalike proportsioonide”otsimine puudus. Kunst on linna kodanikkonna tellimus. Inimeste võrdsuse ja õigluse ideed, hingeelu avamine, usulised meeleolud tugevamad ja siiramadki kui Itaalias. Maalikunst silmapaistev. Trükigraafika levimine. Flandria kuulus vaibakunst. Kohaliku ornamentaalstiili rajaja arhitekt ja skulptor Cornelis Floris : nn Florise stiil(groteskid, põimornamendid, maskid, kuulid, püramiidid ja kõige iseloomulikumana nn kartušš – raam, mille ornamentika aimab järele pooleldi ülesrullitud lehti.

SAKSAMAA – 15.sajandil valitsev veel hilisgootika. Trükigraafika levimine – 15.saj. alguses leiutati Lõuna-Saksamaal vanim sügavtrükitehnika vasegravüür.Paberi ja puulõiketehnika levik lõi eeldused raamatutrükikunsti leiutamiseks – Johann Gutenbergi trükipress ja liikuvad tähed (nn trükitüübid) 16.sajand – tormilised ühiskondlikud sündmused: reformatsioon, talurahvasõda.Kunsti suurmeistrid ühendasid hilisgootika pärandiga Madalmaade ja mõnikord ka Itaalia kunsti saavutused –saksa kunsti suurim õitseaeg.
PRANTSUSMAA
Loobumist gootikast soodustasid 1494.aastal alanud sõjakäigud Itaaliasse. Itaalia

mõjud aga töötatakse ümber rahvuslikus vaimus. Kuulus renessanslik valitseja oli

kuningas Francois I.

Tugevamad renessansi kunstialad aristokraatne arhitektuur(lossiehitised!) ja

skulptuur, tarbekunstialadest vaibakunst, suur tõus ka mööbli arengus.

Patronage at the Later Valois Courts (1461–1589)

INGLISMAA

Elizabethan England

http://www.louvre.fr/llv/commun/home_flash.jsp -

http://www.louvre.fr/llv/commun/home_flash.jsp

 (Decorative Arts Selected Works, Selected Works,

→Thematic Trail )

RUUMIKUJUNDUS JA MÖÖBEL

Vt Veneetsia Doodžide palee

Fontainebleau loss (Francois I galerii)

KASSOON e.CASSONE –it.”kirst”. 15.-16.saj. Suur, harilikult või maalidega

kaunistatud universaalne itaalia kirst, mida kasutati riiete ja majapidamistarvete

hoidmiseks, lauana, iste- ning magamiskohana. Sageli kaasavarakas antud.

Kirstiste CASSAPANCA- kirstu edasiarendus, lisandusid selja- ja käetoed.

Renessanssmööbel oli raske ja massiivne, kaunistatud nagu välisarhitektuurgi:

sambad, pilastrid, karniisid, nikerdatud ornament ja figuurid.Rütm ja korrapära.

SGABELLO – nikerdatud seljatoe ja sileda istmega renessanss puittool. Kolmevoi

neljajalgne voi nikerdatud esi-ja tagapaneelidega. Levinud eriti

16.saj.Itaalias. Tuup sailis Euroopa provintsides kaua.

DANTE TOOL – Itaalias kasutusel olnud klapptool, millel kaetugedeks sujuvalt

uleminevad x-kujulised jalad. Istmeosa on harilikult nahast voi riidest.

Vrdl. ka SAVORANOLA TOOL

PANCHETTO – lihtne itaalia renessansiaegne kolme harkjalaga talupojatool,

vormilt veidi sarnane elegantsele sgabellole

15.-16.sajandist – Prantsuse moobli oitsengu algus.

NB!– efektsed rasked nikerdustega kapid ( DRESSER, ARMOIRE)

Lauad

Baldahhiinvoodi

16.sajandi jooksul levisid Itaalia stilistilised mojud ule kogu Euroopa –

Prantsusmaa, Saksamaa, Flandria. Euroopa valitsejate kogud ja lossid säilitasid

kõrgetasemelist kunsti tänapäevani (vaibad, glasuuritud keraamika, pronksitööd,

emailmaal jm)

Antiikstiilis pronksitood olid eriti korgel tasemel Firenzes (Florence), Paduas,

Veneetsias.

Korgetasemeline kullassepakunst – tähtis ei ole mitte tehniline täius, mis on ka

muudes piirkondades saavutatud, vaid ülim kunstiline peenus,fantaasia ja maitsekus

Veneetsia klaasikunst (cristallo) – ajalooline märkimisväärsus!

ITAALIA KERAAMIKA

Loe: Italy Maiolica

Kõige silmapaistvam Itaalia renessansi tarbekunsti ala.

Fajanss - itaaliaparaselt majoolika - uus ja odavam tehnika, kus põletatud savireljeef

on kaetud värvilise tinaglasuuriga. Popularsed madonnareljeefid – ka pronksist,

marmorist. Pärit Mallorcalt, kuhu meritsi toodi Valencia toodangut, tehnika seega pärit

Hispaania mauridelt. Alates 13.sajandist kasutati tehnikat juba üle kogu Itaalia,

kaasaarvatud Toskaana(Tuscany). !5.saj saab Toskaanast majoolika tootmise juhtiv keskus.

Fajansi nimetus tuleneb tegelikult hilisemast 15.sajandist Faenze linna nimest – kuigi

maalitud keraamika tehnika iseenesest tuntud juba vanas Egiptuses.

Teised keskused: Deruta, Gubbio, Pesaro, Urbino, Casteldurante, Caffaggiolo.

Vaata:"istoriati", "istoriato" - ajalooliste stseenide kujutamine, kõrgtase Urbino

keraamikas varasel 16.sajandil.

Skulptor Luca della Robia - täiustas tehnikat, leiutades läbipaistmatu valge

inglistinaglasuuri.

Stiili areng:

1. Algselt valitsev kindlapiiriline dekoratiivsus. Figuraalsed kujutised taldrikute ja

kausside põhjal.

2. Nõu pind kaunistatud ühtse kompositsiooniga.

Lüsteremailiga keraamika! (hõbeda ja vasesoolade poolt madalal temperatuuril saavutatud

metallikhelgiga keraamika tuntud juba Abbasiidide dünastia Iraagist – 9.saj Samarra.

Toodud Hispaaniasse kontaktide kaudud araablastega – Malaga ja Grenada keskused

12.-13.saj. 14.saj Manise´i keskus Valencias. Ülipopulaarne 18.sajandini.)

PRANTSUSE EMAILIKUNST

Arendati edasi Limoges´i maalitud emaili vasel.- uus tehniline menetlus, mis leiutati

15.saj.: ilma metall-piirjoonte abita kanti värve siledale pinnale, neid kokku sulatades.

Vana ottersulatis hääbub.

PRANTSUSE KERAAMIKA

Keraamika keskused Lyonis ja Neversis.

Provintsi keraamikastiilidest huvitavaim:.

prantsuse fajanss: Palissy keraamika - legendaarse Bernard Palissy glasuuritud

savitooted, 1510-1590.

Terrakotatoodetele lisatud värviliste glasuuridega kaetud kõrgreljeefsed naturalistlikud

looduslikud dekoratsioonid – roomajad, kalad, merekarbid, konnad,meretaimed,

veelainetus jms. - "rustic figulines".

( Palissy sai tiitli "Royal Inventor of Rustic Figulines"). Stiil on leidnud endale hiljem

palju järgijaid –eriti populaarne 19.sajandil.

HIINA PORTSELAN ITAALIAS

Ajendatud Itaalia valitsejate rariteetsuse- ja luksuseihaldusest: Medicite portselanikogud!

– Hiina imitatsioonid. (Sinise dekoratsiooniga portselan levinuim. Firenze portselani

töökojad rajatud Toskaana suurhertsogi Francesco di Medici poolt 1575. aastal. Tegutsesid

aastani 1613. Medici portselan oli esimeseks peatukiks Euroopa portselani ajaloos.

VENEETSIA KLAAS - nimetatud ka Murano klaasiks.

Veneetsias alates 13.saja.st, 15.saj.keskpaigaks maailma mõjuvõimsaim klaasivalmistamise

keskus.

Pehme soodaklaas “cristallo”, jaaklaasi leiutamine, mosaiikklaasi taaselustamine –

“millefiori”, mitmekülgne filigraanklaasi tehnika väljaarendamine. (! “veneetsia

niit”).Kõrgetasemeline klaasipuhumise kvaliteet.

TIIBKARIKAS - Veneetsias 16.-17.saj.loodud joogiklaasi tüüp, mille jalga

kaunistavad kaks tiivataolist moodustist.

(NB! Louvre`i Veneetsia klaasi kollektsioon!)

NAHAKUNST – vt. Veneetsia koide

KANGAD, RÕIVAD, EHTED – vaata renessansiajastu maale!

Kaelakeed olid eriti kõrgelt hinnatud 15. sajandi teisel poolel. Selle aja ehted olid

lühikesed ja tihedalt kaela ümber asetsevad. Kasutatud panustehnikas

poolväärismetalli. Kompositsioonid keerulised seostused kettidest, pärlitest, kividest.

Selline kooslus muutis ka lihtsad ülerõivad omanäolisemaks

PITSID – vt. konspekti BAROKK

VAIBAKUNST

http://www.tapestry-art.com/history.html

siin antud lühike vaibakunsti ajalugu, pildinäited teistes alajaotustes on müügiks

mõeldud koopiatest-stiilide meenutamiseks samas siiski tänuväärne materjal. Aga ära

unusta originaale!!

Madalmaad.

Vaibavalmistamise keskus Brussel.

15., 16.saj vaibakunst kui maalikunsti peegeldus: kartonge vaipade jaoks lõid Rogier

van der Weyden, Barent van Orley jt.

Eksport paljudesse riikidesse. Brüsselist telliti ka Sixtuse kabeli kaunistamiseks

määratud vaibad, mille kartongid valmistas Raffael.

NB! Neli Brüsseli vaipa, mis kuulusid Tallinna raekojale, säilivad Tallinna

Linnamuuseumis. (V.Vaga)

BAROKK JA ROKOKOO

17. saj ja 18.saj alguse kunst on otseselt arenenud renessansskunstist , olles samal ajal

olemuslikult absoluutselt vastandlik. Kasutatakse ühtset stiilinimetust barokk. Mõiste

pärit portugali keelest: “korrapäratu kujuga pärl”, tähenduses “iseäralik, korrapäratu”.

Kunsti üldilme järgi aga jaguneb Euroopa tegelikult:

1) absolutismi tihe seostatus vastureformatsiooniga – Habsburgide valitsusalad

Itaalia, Hispaania, Austria , Lõuna-Saksamaa, Lõuna-Madalamaad (kaasaegne

Belgia), Poola, Leedu. (Barokkstiil kõige puhtamal kujul.)

2) absolutistlikud maad, kus määrav on kuningavõim ja õukondlik tellimus

kunstile – Prantsusmaa, Saksamaa väikemonarhiad, Inglismaa enne 1640.arevolutsiooni.

3) keskus Hollandis – puritaanlik ja protestantlik. Revolutsioonijärgne Inglismaa,

luterlik Põhja-Saksamaa, Skandinaavia. (17.saj baroklik realism ja barokk-ehk

vanaklassitsism)

BAROKI VOTMESONU

Valitsev vastureformatsiooni vaim – usulise entusiasmi elustamine.

Taltsutamatu tundelisus, kirg, paatos, toonitatud ilmekus, toetumine meeltele ja

tunnetele.

NB! Baroki tugev jälg paljude maade rahvakunstis!

Kuigi kujutavas kunstis saab puhta baroki sünnist rääkida ainult seoses Itaaliaga,

läheb 17.sajandil juhtiv roll Itaalialt üle Prantsusmaale. Louvre, Louis´de õukonnad

pimestavad kogu Euroopat .

1600 – 1650

Louvre annab tööd välismeistritele.

Flaami käsitöö meistritelt areneb Prantsusmaal edasi furniirpuutöö (ebenistery,

cabinetmaking).

Fajanss.

Kullassepatöö

1643-1715 Louis XIV stiil

Le Brun´i moju vaibatoostusele, mooblikunstile, kulla-ja hobetoole.

Andre-Charles Boulle – juhtiv kabinetimeister, juurutab esimesena

metallipanustehnika mööblikujunduses.

1662. Avatakse Kuninglik Gobeläänide Manufaktuur (Manufacture Royale des

Gobelins)

1715-1774 Louis XV stiil- rokokoo

Assümmeetrilised vormid ja kurvid. Marketrii, lakitöö populaarsus

mööblikujunduses. Portselan!

Metallitöös kasutatakse polükroomseid materjale – emaili, pärlmutrit, ka portselani,

tugevaid kivimeid (pietra dura). Savinõud, fajanss.

LUGEDA:

METROPOLITAN MUSEUM LEHEKULGI TEEMAST

European Art in the Seventeenth and Eighteenth Centuries:

Baroque Rome

English Silver, 1600–1800

French Silver in the Seventeenth and Eighteenth Centuries

The Golden Age of French Furniture in the Eighteenth

Century

French Furniture in the Eighteenth Century: Case

Furniture

French Furniture in the Eighteenth Century: Seat

Furniture

Italian Porcelain in the Eighteenth Century

French Porcelain in the Eighteenth Century

German and Austrian Porcelain in the Eighteenth Century

François Boucher (1703–1770)

European Tapestry Production and Patronage, 1600–1800

TEKSTIILID

Enne tehniliste uuenduste juurutamist 18.saj.lõpul sõltus kogu tekstiilide tootmine

aeganõudvast käsitsitööst. Koos toormaterjalide kõrge hinnaga kindlustas see

tekstiilide kuulumise rahvusvahelisel turul luksuskaupade nimistusse.Kõrgseltskonnas

olid nii rõivastus- kui ruumikujundustekstiilid staatusmärkideks. Kehvematel aegadel

püüti seega alalhoidlikult säilitada ka kõige tagasihoidlikumaid kangatükke.

Koostanud Juta Piirlaid,

SIIDKANGAD

Textile Production in Europe: Silk, 1600–1800

Enne industriaalset pööret tugines siiditootmine Euroopas oskuslikele kudujatele ja

märkimisväärsetele investeeringutele toorainesse ning töövahenditesse. Mustrilist

siidi ja siidsametit (eriti metallniitidega vääristatut) kooti väga vähestes paikades,

kuna see nõudis mitme kogenud meisterkuduja üheaegset koostööd: kangaspuudele

loodi lõimelõngad üles kavandi mustrit jälgides, misjärel üks kudujatest kudus

koelõngu ja teine jälgis mustrikorda. Mustriline siidsamet oli üldse kõige kallim

kootud tekstiilmaterjal – aga samuti olid kallid damastid ja brokaadid.

Itaalia poolsaare linnriigid olid Euroopa luksussiide tootnud juba keskaja ja

renssansi jooksul, domineerides ka 17.sajandil. 15. ja 16.saj jooksul olid Veneetsia ja

Firenze ellu toonud oma kuulsad renessanss-sametid, mis koosnesid kulla ja

hõbedaniitidega läbikootud suurtest uhketest taimekompositsioonidest (granaatõuna

motiiv!).

17.sajandil alustati Genuas enamasti seinakateteks ja mööblikangasteks mõeldud

polükroomsete taimedisaini kudumite tootmist - jardinière velvet. (38.182.2)

Prantsusmaa siidikudumine – 15.sajandist Tours´is. Louis XIV ajal alustas

rahandusminister Jean-Baptiste Colbert ambitsioonikate plaanidega laiaulatuslikuma

tekstiilitööstuse rajamiseks Prantsusmaale. Endine kaubanduskeskus Lyon sai

reorganiseeritud tootmise keskuseks, ühendades ka ketrustööd, värvimise, trükkimise ja

kaubanduse.

Nantes`i ediktiga 1685 asusid paljud hugenottidest (Prantsuse protestandid)

käsitöömeistrid ümber Inglismaale, Madalmaadesse, Saksamaale. Sellest tulenes ka

edaspidine Londoni siiditoomise areng. 18.saj.keskel arenes välja inglise botaaniliselt

tõetruude kargemate disainidega kangaste stiil. Nimeliselt tuntud tekstiilikunstnikud!:

Anna Maria Garthwaite (1690-1763) – säilinud suur kollektsioon tema kujundustöid, ja

nende põhjal teostatud tekstiilide näidiseid. (C.I.66.14.2).

Kangastelgede taiustamise katsed 18.saj jooksul: Philippe de Lasalle Lyonist leiutas

mehhanismi (nn semple), mis võimaldas mustrit kontrollida ja teistele kangaspuudele üle

kopeerida ning seega kududa ka suuremaid kujundusi. Tema leiutis oli üks tähtsamaid

paljude teiste seas, mis lõpuks viis žakaarkudumistelgede leiutamiseni. (Jacquard loom in

1801).

Vaata ka http://worldimages.sjsu.edu/VieO50639$8810*1340596 ja

http://worldimages.sjsu.edu/VieO50638$8810*1340599

Prantsuse revolutsioon ja lihtsamate stiilide mooditulek andis siidikudumise tööstusele

hoobi. (Uus tõus algas ampiirstiiliga Napoleon I ajal.)

TRUKIKANGAD

Textile Production in Europe: Printed, 1600–1800

Siledale tekstiilipinnale trükkimine arenes välja reaktsioonina varase 17.saj

ülipopulaarsele importkangale "chintz" - textiles imported to Europe from India. -

peened puuvillased rikkalikult eksootilise floora ja faunaga dekoreeritud värvitud ja

koloreeritud kangaste kujundused. Tähtis faktor – värvid olid pesukindlad ja

vastupidavad pleekimisele. Imporditud puuvillakangaste populaarsus kasvas tohutu

kiirusega üle kogu Euroopa, ohustades nähtavalt juba ka võimsat omamaist

siidikudumise tööstust - silk-weaving industry. Imporditud kangaste suur populaarsus

oli põhjuseks, miks kangatrükk Euroopas siiski laialdaselt ei levinud – kuni 18.saj.-ni,

kuigi vastupidava värviga trükk oli Euroopas leiutatud juba 1670. Viidi sisse ka

seadus (Prantsusmaal 1686, Inglismaal 1700), mis keelas isegi nii trükitud kangaste

importi kui kodumaist tootmist. Inglismaal oli lubatud trükitekstiilide tootmine

erandina ekspordiks – see võimaldas siiski tehnoloogial seaduslikult areneda. Nende

tekstiilide turuks olid põhiliselt Ameerika kolooniad. Saksamaa – keelde ei olnud,

tekstiilitrüki tööstus arenes tormiliselt juba 17.saj.lõpust. Prantsusmaa ja Inglismaa

rajasid tööstuse 18.saj., võideldes tootmist piiravatae seadustega.

Esimene õnnestunud meetod kujunduste ülekandmiseks kangale oli pakutrükk -

woodblock printing. See võimaldas välja töötada küll detailseid kujundusi, kuid

nõudis eraldi plokkide valmistamist iga erineva värvi trükkimiseks kujundataval

pinnal. Väiksemad värvipinnad tekstiilil olid sageli käsitsi ülejoonistatud või

maalitud. (37.170). Vasele graveeritud trükiplaatide kasutamise meetod võeti

kasutusele Iirimaal ( engraved copperplates ) 1752.a. ja seejärel toodi ka Inglismaale.

Vasegraveeringu kasutamine andis võimaluse kujundada kangastele veelgi peenemate

detailidega trükke mis olid peaaegu sama kvaliteediga kui paberile trükitud. Küll tuli

aga piirduda ainuilt ühe värviga. Värvi lisati plokke kasutades või käsitsi maalides.

(1983.365). Inglased hoidsid vasegraveeringu trükis teostatud puuvillkangaste

“monopoli” enda käes kuni aastani 1759 - siis Prantsusmaa tootmine - Christophe

Oberkampf (1738–1815) rajas vabriku Jouy-en-Josas´es Pariisi ligidal. Ettevõte oli

äärmiselt edukas, eriti tänu peakujundajale Jean-Baptiste Huet ´le(1745–1811).

Kuulsad nn "toile de Jouy." kangad!! - lillekujundused chinoiserie (”hiina”) stiilis,

poliitiline temaatika, paarisuhete stseenid, mütoloogilised jutustused, valmid,

populaarse kirjanduse teemad . (27.44.3).

Rulli- e.valtsitrükk oli mehaaniline juurutus, mis Inglismaal võeti kasutusele

18.saj.lõpus Vasest silindritega trükkimine andis manufaktuuridele võimaluse trükkida

suuremas koguses tekstiile vähema ajakuluga ja odavama hinnaga. Trükitud

puuvillkangaste tootmine kasvas 19.saj.tohutult.

TIKANDID

Textile Production in Europe: Embroidery, 1600–1800

Mõiste“tikand”tähendab üldjuhul tehnikat, kus tekstiilne põhjamaterjal on dekoreeritud

nõela ja niitidega.Tikand võib olla välja töötatud ka teistel alusmaterjalidel, näit.nahk

jms. Tekstiilitöödest suurim tehniline vabadus loomaks lineaarseid kujundeid või

voolavaid keeruka vormiga dekoorielemente, kuna puudub kangastelgedele omane

kammitsetus geomeetrilisse ülesehitusse . Euroopa professionaalsed tikkijad olid

koondunud ametigildidesse juba keskajast, alludes kehtestatud kvaliteedinõuetele.

Kõrgekvaliteedilise tikandi tellijaks oli olnud põhiliselt kirik. Alates renessanssist

suureneb kõrgkihi ilmalik tellimus nii rõivastuse osas kui ruumikujunduslikus tekstiilis.

Ka ilmuvad ilmalikuma sisuga kujundused liturgilistesse tekstiilidesse. Nii kujundajad

kui tikkijad töötasid sageli monarhide isiklikus alluvuses.Üks selliseid meistreid oli

Charles Germain de Saint-Aubin (1721-1786), kes oli palgatud disaineriks kuningas

Louis XV õukonnas – avaldas põhjaliku uurimuse tikandi kohta , millest kujunes üks

tähtsamaid allikaid 18.saj kunstiliste tikandite tehnoloogiate tundmaõppimisel (lisaks

lühike kunstiajalugu ja erinevate tikandite teostamise juhised). Tikkimisoskust loeti iga

hästikasvatatud naise loomulike oskuste hulka. Levitati tikkimisraamatuid

õppematerjalide ja juhistega – ka erinevate maade ja kontinentide vahel.( Needlework in

Colonial America).

PITSIDE AJALUGU

Vaata ka: Textile Production in Europe: Lace, 1600–1800 .

( Lugemiseks: Marian Powys “Lace and Lace Making”)

Algne pits arenes välja ažuursetest tikanditest (Punto Tagliato,cutwork, vt ka hilisem

rišeljöötikand), kus tikkepistetest “sillad” pidi kindlustama kangast väljalõigatud

dekoorielementide koospüsimise. Varaseimad pitsid olidki noelapitsid, mis arenesid

keskaegsete tikandite baasil.

Pitsi kui kunsti loojaks loetakse 15.saj.Itaaliat

16.saj vältel arenes pitside valmistamise tehnoloogia – tulemuseks kootud pitsid,

juba iseseisva tekstiilmaterjali tähenduses.

Põhimõtteliselt jagatakse vanad pitside perekonnad kolmeks valdavaks rühmaks:

1. Noelapitsid - kasutatakse ühte niiti/lõnga, millest nõela abil silmuseid

tekitades ehitatakse materjal üles. Veneetsia 15.saj. punto in aria üks

varasemaid tuntud näiteid.

2. Niplispitsid - kasutatakse paljusid (keerukamate mustrite puhul

sadasid!) niplispulkadele keritud lõngu, mille omavahelistes

põimingute kombinatsioonides luuakse mustri järgi pitsi

pinnakujundus.(ingl. k”.bobbin laces” aga kasut. ka “pillow laces”) –

16.saj. Flandria pitsid! (NB ! leiud Peruust, Kopti aladelt,

Inglismaalt sisaldavad ka pitsilaadset kerget materjali – seega ei saagi

täpset selle tehnolooia arengu algust määratleda)

Jaotatakse 17.sajandist alates: sirged pitsid ja vabad pitsid.

3. Dekoreeritud vorgud –fileepitsid. Sõlmitud kalamehevõrgud on

samuti niivõrd varane inimlooming, et nende võrkude kujunemist

dekoratiivseteks kaunistusteks ajaliselt võimatu määratleda.

Erinevaid pitse jaotatakse sageli ka kasutatud tehnoloogiate järgi: õmblemine,

varrastel kudumine, heegeldamine, niplamine, lantimine vm. 18.saj viimasest

veerandist alates alustatakse võrkude tootmist masinatel,19.sajandist lisandub ka

masinatel loodud keerukam pits.

Pitside mood muutus 17. ja 18.saj. jooksul märkimisväärselt:

1.algsed lihtsad geomeetrilistest kujunditest pitsid

2.barokkstiili keerukad kolmedimensioonilised nõelapitsid

3.hilise 18.saj. õhulised võrgud

Flandria

Veneetsia gros point

Prantsusmaa tõus 1660 – Alenconi pitsid ja Valenciennes´i pitsid

Flaami – Brüsseli pitsid , Mecheleni (ka Malines´) pitsid

Need tootmiskeskused on edaspidi andnud nime ka vastavatele pitsistiilidele.

VAIBAKUNST JA GOBELINS´I MANUFAKTUUR

● verduur

● alentuur

Vaadata, lugeda - Metropolitanist, mõisted - Kunstileksikonist!!

NAHAKUNST

● all-over-koide

● pointille stiil, 17.saj

● pitsstiil 18.saj

JUVELIIRITOO

Hoolimata sellest, et selle aja juveelid viitasid kindlalt barokkstiilile, ei olnud nende

disainis barokile omast toretsust või mängu valguse ja varju vahel. Barokkehted olid

selle aja suhtes lineaarselt disainitud, värvide vahe ja vääriskivide järjestus olid

rangelt korrastatud. Läbi sajandi oli kaelaehete kõige moekamaks vomiks pärlitest

kee. Pärlid olid aetud lühikese, mitme kõrvuti asetseva või pika nööri taha.

ROKOKOO 1715-1775

Loetakse ka mitte iseseisvaks vaid barokkstiili haruks, selle viimaseks perioodiks.

Erinevused võrreldes baroki raskepärasusega: graatsiline ja ilutsev kergus, peenus,

õrnus, mänglevus,võluvus, temaatikas rohkem intiimsust, värvigamma õrn ja pastelne

koos valge ja kullaga.

SISEKUJUNDUS

Välisarhitektuuri elemendid kaovad. Seinad kaetud suurte pannoodega, pindade jaotus

peente liistude ja raamidega. Ebasümmeetriline õrn vanikuline ornamentika

naturalistlikest taimevartest ja lehtedest– ülekullatud kips ja stukk.

Rokai “rocaille” –merekarp - rokokoole nime andja , sageli esinev ornamentaalne

motiiv (nn orvand)

Chinoiserie

Võrdle:

BAROKKMOOBEL, Boulle´i stiil Raske ja väärikas, istmed troonilaadsed

ROKOKOO MOOBEL .Kerge ja mänglev, istmete piirjooned lainjad

Inglise rokokoo – Chippendale´i stiil

Rootsi

Venemaa

Meisseni portselan Saksamaal - nn Watteau stseenid, “hiina” dekoor.

Kellad.

Nuusktubakatoosid.

Lehvikud.

Roivad – maalidelt!

American Rococo

NB!

1.Kogu antud materjali kohta on lisaks Metropolitan Museumi lehekulgedele

aarmiselt tahtis vaadata Louvre´i muuseumi valjapanekuid.

2.Moistete nimekiri!

18.saj lopp, 19.saj , 20.saj

・18.sajandi lopp, 19.s.algus: KLASSITSISM

Kordamiseks: kahe üheaegse ja osaliselt läbipõimunud kunstinähtuse mõistelised erisused:

klassitsism kui kindlate vormitunnustega stiil, romantism kui mõtteviis ja ellusuhtumine, mis võib

tegelikult väljenduda erinevates stiilides ja vormides.

NB! ERINEVAD NIMETUSED! : Kesk- ja Ida- Euroopa osas kasutatakse “klassitsism”

Prantsusmaa ja Inglismaa kasut. “ neoklassitsism”, „uusklassitsism“

( ka 17.saj. oli olnud tugev antiiki eeskujuna jäljendav klassitsistlik

suund, nn barokk-klassitsism)

Klassitsismi uldine jaotus: Varaklassitsism ca kuni 1800

Korgklassitsism ca kuni 1830

Inglismaal : (juba rokokoo periood Inglismaal rangem olnud – 18.saj. üldine valitsev stiil näiteks

arhitektuuris palladionism – mõjud antiikroomast ja renessansist)

George´i stiil e.Georgian style – uldnimetus 1714-1830 barokist klassitsismini, laiemalt

regentstiil (regency)- 1811-1873 George IV aegne antiigist inspreerit.stiil(hiljem lisandus ka

idamaiseid mõjusid)

Adam-stiil – varaklassitsitlik 18.saj.II poole stiil levis ka mujal mandri-Euroopas. Vana-Rooma

eeskujud sisekujunduses, mööblis, inglise neoklassitsismi eelkäija. •Vaoshoitud värvikasutus •Lame

tagasihoidlik stukkornament

Hepplewhite´i mooblistiil –18.saj.II poolel. Lihtsam ja ratsionaalsem kui rokokoolik Chippendale´i

stiil. Ka kodumööbel.

Rootsi ja Soome

Gustavi stiil – 1772-1792 varaklassitsistlik sisekujundusstiil kuningas Gustav III valitsusajal,

jäljendas prantsuse Louis XVI stiili.

Sisekujunduse, tarbe- ja moekunsti stiilid Prantsusmaal :

1.Louis XVI stiil 1774-1792 ( ca 1760-1790) – varaklassitsistlik stiil sisekujunduses ja

tarbekunstis. Iseloomulik on vormide sümmeetria, antiigi mõjutused, klassitsistlik ornament

(hammaslõige, meander, helmisnöör, munavööt, rippuva rätiku ja vaniku motiivid, nn trofeekimp)

ning külmad värvid.

Juta Piirlaid, Tallinna Ülikool, tööõpetuse osakond. Tarbekunsti ajalugu, 2009
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2.Direktooriumistiil 1795-1799 - üleminek Louis XVI stiililt ampiiri. Täielik vastandumine

aristokraatsele rokokoole. Kõige rangem ja lihtsam, vähe kaunistusi. Antiigist ülevõetud otsesed

eeskujud (Pompei seinamaalingud!)

3.Ampiirstiil 1804-1815 – klassitsismi erivorm, mis kujunes Prantsusmaal Napoleon I keisririigi

ajal, kohati püsis kuni 1830.aastateni. Rikkalikum, raskepärasem, paraadlikum. Esinduslikkus ja

suursugusus. Kaunistustes jäljendati Rooma keisririigi aegu (vaasid, urnid, loorberipärjad), lisandus

ka Egiptuse motiivistik (sfinksid). Mööblis kullatud pronkskaunistused

( Empire Style, 1800–1815 )

Ameerika direktooriumistiil 1805-1830, üks osa eri nähtusi sünteesivast foderaalstiilist (1776-

1830):

Euroopa jäljendamine – palladionism, adamstiil, George`i stiil, prantsuse direktooriumistiil, ampiir.

Venemaa ampiir – nn Aleksandri stiil 1801-1825

(varasem Katariina stiil 1762-1796 on tinglikult Venemaa varaklassitsistliku arhitektuuri tähis,

pigem ajastu mentaliteet kui kunstistiil)

Saksamaal sulandus ampiir enam kodanlikku biidermeierstiili 1815 –1848. Ampiirstiili vormi

lihtsustav tagasihoidlik ruumikujundus, nägus ja funktsionaalne, enamasti käsitsi valmistatud

mööbel. Väike lillmuster.

Vaadata Metropolitan Museumis:

Neoclassicism

The Neoclassical Temple

Euroopa mojud Ameerika stiilides:

English Pattern Books in Eighteenth Century America

(siin osa näiteid imitatsioonid inglise rokokoost, osa varaklassitsistlikud)

Klassitsismis kaks erinevat, ent teineteisega uhendatud suunda:

•Individualistlik rangus

•Armastus arheoloogia vastu –lahimineviku eitamine ja “toeliselt” klassikalise ilu otsingud

Klassitsistlikud dekoorielemendid:

•FESTOONID

•VAASID

•HELMEREA KUJULISED KAUNISTUSED

•ANTIIKSED KUJUD (moobli nurkades KARUATIIDID)

•MEDALJONID

•LUURAD

• Prantsuse klassitsistlik ruum( varvikam, kipskrohvil maalinguid, kuldamine,

peegelklaas, tammepuust porandad

http://www.metmuseum.org/toah/hd/neoc_2/ho_1972.276.1.htm

• Inglise klassitsistlik ruum (Adam-stiilist: lahtumine vanarooma eeskujudest

,vaoshoitud varvikasutus , lame tagasihoidlik stukkornament )

http://www.metmuseum.org/toah/hd/grtr/ho_32.12.htm

● Moobel – vordluses rokokooga: summeetria vormis ja dekooris, rahulikud pinnad (kui

esinevad kaared,siis geomeetrilise loomuga – ei ole „rullivaid“ voi painutustega vorme,

sirged kerged jalad voi kerge samba kujulised, cabriole jalga ei ole. Ampiirstiilis ka

egiptuse parasust.)

http://www.metmuseum.org/toah/hd/ffurn/hd_ffurn.htm lehekülg Prantsuse 18.saj mööblist.

Võrdle rokokood ja klassitsismi!

Sevres Porcelain Kuninglik Portselanivabrik Prantsusmaal. Alustas 1737.a. ,

pehmeportselan, kovaportselan. Võitis juhtiva koha Euroopas rokokoo ajal kuulsust kogunud

Meisseni portselani ees. 18.saj.II poolel kogu Euroopa keraamika stiili kujundaja.

Erinevad inspiratsiooniallikad: rokokoolikud kavandid Boucher`lt – medaljonid kuldornamendiga

raamistuses, biskviitportselanist pisiplastika. Kuulus rikkalik värvigamma

http://www.metmuseum.org/toah/ho/09/euwf/ho_56.80.1,.2.htm Portselani kasutamise piiride

nihutamine: http://www.metmuseum.org/toah/hd/porf/ho_58.75.65,.66.htm , klassitsistlikud antiigi

mõjud http://www.metmuseum.org/toah/hd/porf/ho_1997.518.htm (nn etruski stiil!) 18.saj lõpus

isegi Aasia musta lakitöö imitatsioonid maalitud kõvaportselanil.

19.saj. keskel keeruline ja kallis Hiinast pärit tehnika “pâte-sur- pâte“(tõlkes “tainas taignal”) -

kerge reljeefne valge dekoor saadakse värvilisel taustal üksteise peale kantud angoobi- või vedela

portselanimassi kihtidest.( ! 1920ndatest art deco laad. Tänapäeval tootmises vanad 18.saj. mudelid)

http://www.metmuseum.org/toah/hd/sevr/hd_sevr.htm valik Sèvres`portselanist läbi 19.sajandi,

viimane näide kohviserviisist 20.saj.alguse Art Nouveau.

Inglise WEDGWOOD`i keraamika

Keraamik Josiah Wedgwood 1730-1795) – antiigi-uuringud ja koopiad.

Wedgwoodi seeriad:

● nn. kuninganna keraamika

● basalt-kivinou

● punane kivinou, rosso antico

● jaspis-kivinoukeraamika

Kuulsaim ja tsiteerituim - antiikse Portlandi vaasi koopia.

Josiah Wedgwood oli esimene, kes kasutas tootmistsükli organiseerimist ja tööjaotust, lahutades

väljamõtlemise(kavandamine) – valmistamise(teostamine) – müümise üksteisest. Tema käe all

töötas kunstnikke ja skulptoreid, kes tegelesid erinevate osadega kujunduses (skulptoritelt näiteks

antiiksed figuurid keraamilistel vormidel). Wedgwood panustas masstootmise tehnikatesse, olles

sisuliselt juba kaasaja mõistes disainer. Selle tulevikuilmingu kõrval aga - kogu „progress“ oli

mõistetud ainult antiigi interpreteerimisena (analüüs Bayley & Conrani raamatus „Disain“

Jalgida perioodi elustiili – roivastuse, olme, kunsti “antiiksus”: ruumikujundus, muusika ja

teater – (vt. antiikne luura! Luura motiivid ka muude esemete dekooris), mooblikujundus ja

tarbeesemed selle ajastu maalidel! 
Direktooriumi- ja ampiirstiilis roivastus - antiikse kreeka ja rooma eeskujud.

Biidermeierstiil 1815 – 1848

Austria-Ungari, Saksamaa

lKaunistusena mööbli juures pronksist furnituur – lukupealsed, hinged ja käepidemed - kuulus

Inglise mööblitraditsiooni juurde. Mööbel odavam – palju vineeri, aaderdust (puu tekstuuri

järeleaimamine peitsidega)

Dekoratiivivaegus torkab silma just korpusmööbli juures, korvati teisal: biidermeier armastas

ruumis tekstiili – peened lillmustrid, heledates toonides triibulised kangad.

Elegantsed kuid lihtsad portselan- ja klaasesemed

Motiivid: lihtsad luigevormid, delfiinid, lõvid, akantus, girlandid jt ampiiri elemendid.
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・ 19.sajand, 20.saj.algus:

NEO-STIILID on eriti iseloomulikud just 19.saj. ja 20.saj., kusjuures 20.saj.

II poolel tahistavad vastandumist modernismile

Neobutsants

Neogootika (Inglismaal kujunes 18.saj.lopul , viljeldi 20.saj.alguseni) ehk UUS-GOOTI

STIIL - vt. Augustus Welby Northmore Pugin (1812-1852)

Neobarokk

Neorokokoo (uusrokokoo)

Uusklassitsism

Metropolitan Museum`i artiklid: European Revivalism ja American Revival Styles, 1840–

1876

Nineteenth-Century European Textile Production

Nineteenth-Century English Silver

VIKTORIAANLIK STIIL e. VICTORIA STIIL – 1837 –1901. Inglise

kuninganna Victoria aegne eklektiline stiil: ampiiri, gootika, Louis XIV stiili, Louis XV, Louis

XVI stiili, prantsuse renessansi jms segu.

Et ajaliselt holmab ka teisi stiile, siis kasutatakse pahatihti ka stiili uldnimetusena, nait.

lehekuljel http://www.victorianweb.org / holmab nii uusgootika, disainireformi ilmingud ,

Arts & Crafts liikumise, esteetilise liikumise, lopuks ka juugendi jm - koik, mis tegelikult on

protestivaks vastuvooluks valitsevale voi uue esteetika otsinguteks

http://www.victorianweb.org/art/index.html

Selles keskkonnas väga laialdane ülevaade kogu antud ajaloolisest perioodist, kõigist erinevatest

stiilinäidetest + elu-olu, poliitika, kultuur ja kunst + viited teistele allikatele.

Viktoriaanliku perioodi kohta on parim tsiteerida Umberto Eco teosest „Ilu ajalugu“: „Iluarusaam ei

sõltu ainult ajastust. Ka ühel ja samal ajal ning isegi samal maal võivad koos eksisteerida erinevad

esteetilised ideaalid. Nii õitseb dekadentliku ideaali sünni ja arengu ajal ilukäsitlus, mida me

nimetame viktoriaanlikuks, Ajajärku, mis ulatub 1848. aasta ülestõusudest 19.sajandi lõpu

majanduskriisini, määratlevad ajaloolased üldiselt kui „kodanluse ajastut“. Sellel ajastul jõuavad
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kodanlikud väärtused tippu äri vallas ja koloniaalvallutustes, aga ka igapäevaelus: kodanlikud - või

täpsemalt öeldes „viktoriaanlikud“, kuna juhtivaks jõuks oli Briti kodanlus - olid moraalitavad,

esteetilised ja arhitektoonilised kaanonid ning hea maitse, rõivastumise, avaliku käitumise ja

ruumide sisustamise reeglid.“ (Umberto Eco, 2006)

Exoticism in the Decorative Arts 19. saj. maailmas suurenenud liikumisvabadus aga ka

Suurbritannia tohutu koloniaalkontroll Aafrikas, Hiinas, Indias, Vaiksel ookeanil kasvatab huvi

kõikvõimaliku eksootika vastu, mis avaldub mitmete stiilisuundade juures ja muudab maitset

Euroopas. Põhiliseks ajendiks ka suures osas ära tüüdanud klassitsistliku jäljendamise külmus.

Pärsia vaibad, Islami geomeetrilised ornamentikad, Türgi keraamika, Hiina portselan, Jaapani

graafika, India tekstiilid, ka Kolumbuse-eelsed Ameerika kultuurid (vaimustasid Dresserit) jm jne –

kõik näib olevat väärtuslikum läänemaisest!

Orientalism in Nineteenth-Century Art

DISAINIREFORM. Design Reform -teema Meropolitan Museum`s

http://www.metmuseum.org/toah/hd/dsrf/hd_dsrf.htm

Briti Riiklikud Disainikoolid (Tulevane Royal College of Art)– loodi 1837., et arendada Briti oma

kujunduskunsti, mis oli jäänud maha Prantsusmast, Saksamaast, Ameerika Ühendriikidest

1851 – esimene suur maailmanaitus Londonis, mis oli määratud esitlema kõikide maade parimaid

saavutusi 19.sajandil.

Näituse keskmeks oli selle tarvis ehitatud tohutult suur klaasist, puust ja terasest konstruktsiooniga

hoone: Kristallpalee Hyde Parkis. Olles esimene taoline, on sellest ehitisest saanud modernse

arhitektuuri prototuup - autor sir Joseph Paxton sai selle töö eest aadlitiitli, samas kui kriitik

John Ruskin põlastas kui „disaini dehumaniseerumise“ täpset mudelit.

Suurte lootuste asemel aga Inglise näituse väljapaneku enda aadressil tugev kriitika ja tagajärjena

masendus: kujunduselt maitsetud, stiilitud , kohmakad esemed.

Henry Cole, Richard Redgrave, Owen Jones - ja prints Alberti tugeval toetusel töötatakse välja

ametlikud juhised disainiloomes, et olukorda parandada :

Kolm põhiprintsiipi:

1) dekooril on sekundaarne roll vormi järel,

2) vorm peab olema dikteeritud funktsiooni ja kasutatud materjali poolt

3) kujundus peab lähtuma ehedast ajaloolisest inglise ja mitte-lääne ornamendist samaväärselt

taime- ja loomaalgallikatega, mis peavad olema stiliseeritud lihtsateks lineaarseteks motiivideks.

Kopeerimisse, mis klassitsismis kogu kujunduse aluseks, suhtutakse äärmiselt eitavalt.

Distantseerumine klassitsismist areneb uldises disainireformi kaigus mitmes erinevas ja vahel

vastuoluliseski suunas, samas poimudes omavahel ja uksteiseks ule kasvades:

• romantismi -meelne elutunnetus – tugevad tunded!

• keskaja idealiseeritud mudel (uusgooti, Augustus N. W. Pugin) – „ilus keskkond loob

ilusa inimese“ (sugavalt moraalsed pohimotted – ilu vaimseks valjenduseks gooti kirik)

• eksootikaihalus

• esteetiline liikumine – ilu on ulim, muu ei oma tahtsust
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• maalaheduse ja kasitoo idealiseerimine (Arts and Crafts, William Morris) – ei linnale

ja toostuslikule tootmisele, kogu keskkond peab olema looduslahedane ja oma katega

tehtud

• tulevikku suunatud disainimote, mis leiab valjenduse teaduse, toostuse ja ari

uhendatud jou labi

Augustus Welby Northmore Pugin (1812-1852)

Gooti taassunnistiili arhitektuur kujunes Victoria perioodil markimisvaarselt tahtsaks, olles

juhirollis gooti ja klassikaliste ideaalide vahelises voitluses – Pugin selle stiili rajaja ja

tahtsaim esindaja.

Üks tähtsamaid Pugini ehitisi on 1834 a. põlengus tohutult kannatada saanud Westminsteri Palee

ülesehitamine ainsa originaalist säilinud Westminster Halli järgi (arhitektuurne lahendus,

sisekujundus, mööbel, muud esemed). See teos lõi kultuuri järjepidevuse narratiivi, astudes

opositsioonilise märgina revolutsioonilise Prantsusmaa vägivaldse äralõigatuse vastu.

(Uus-gooti stiili toetasid ka Thomas Carlyle, kirjanik Charles Dickens, kriitik John Ruskin, kes

nimetas klassitsismi mehaaniliseks standardiseerimiseks.)

Pugini loomingus ei ole valdkonda, milles ta poleks töötanud, lisaks suurele hulgale kaunitele

hoonetele: kangad, kirikutekstiili (kaasaarvatud liturgiline rõivastus), tapeedid, keraamilised nõud

ja tahvlid, metallesemed lossidele ja kirikutele, mööbel jne – kõik kantud sügavalt eetilisest

suhtumisest, ideelisusest sotsiaalsete muudatuste võtmes ja nõudlikust maitsest

Christopher Dresser (1834–1904) "To ornament is to beautify. To decorate is to

ornament."

Peetakse esimeseks tööstusdisaineriks. Seotud diasinireformi põhimõtetega.. Kirjanik, raamatute

väljaandja, lektor. (The Art of Decorative Design (1862), Principles of Decorative Design (1873),

Studies in Design (1876), and Modern Ornamentation (1886) on olnud põlvkondade kaupa nii

värviteooria kui ornamentika aluste õpikuiks.) Tema hämmastavalt lihtsad vormid (geometristlikud

teekannud, röstleiva alused jms ) võiksid olla ajatutena ka Bauhausi disainide eeskujuks

20.sajandil.Lihtsuse armastus Jaapanist. Jaapan tema suurim ideedeallikas – nn anglo-jaapani stiil.

Inspiratsioone ka Peruust, Egiptusest, Pärsiast, Mehhikost, Marokost, Fijjilt. Õppinud botaanikuks

– loodusvormide kasutamine ornamenteerimisel, taandades kõik naturaalsed vormid geomeetriliselt

tasakaalustatuteks. Radikaalselt teaduslik suhtumine kunsti ja disaini. Printsiibid: Tõde (materjale

mitte imiteerida!), Ilu (kirjeldab ajatu täiuslikkuse tunnetust disainis) ja Võimsus.(annab

ornamendile jõu, energia ), mis saavutatakse lõpptulemis läbi Teadmise. Kavandas paljudele

manufaktuuidele Suurbritannias, Prantsusmaal, Ühendriikides. Sügavalt mõjutatud Augustus Welby

Northmore Puginist ja ornamentalist Owen Jones`st. Juba botaanikaõpingute ajal tegi

botaanikajooniseid Oweni kuulsa Grammar of Ornament väljaande jaoks. Kujundas metallesemeid,

keraamikat, klaasi, mööblit, tekstiile, tapeete jm
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Owen Jones (1809 -1874)

Owen Jones pidas oma missiooniks katkestada see „õnnetu kopeerimise tendents“', mis oli kunsti

aheldanud. Ornamentalist, arhitekt, kirjanik, disaini reformaator, õppejõud Riikllikus Disainikoolis,

kelle ideed, teooriad ja loomingulised saavutused mõjutasid tugevatsi Briti kujunduskunsti 19.saj

teisel poolel. Pohiteos „The Grammar of Ornament“1856.a. Ornamendid, arhitektuursed

elemendid, botaanika, mida ta oli kogunud oma paljudelt reisidelt erinevatesse maadesse,

olid moeldud suunistena inspiratsiooni allikate juurde - et kunstnik voiks suhtuda varem ja

mujal loodusse ratsionaalselt, luues uusi stiliseeritud ja korrastatud mustreid, valtimaks

taaskord automaatset kopeerimist.

ESTEETILINE LIIKUMINE 1860-1880

•rohutab esteetiliste vaartuste ulimust moraali ja sotsiaalsete teemade ees kirjanduses,

kaunites kunstides, dekoratiivsetes kunstides, interjooris.

•samad tendetsid sumbolismiga ja dekadentsiga Prantsusmaal , decadentismo Itaalias.

Selle suuna Inglise haru.

•anti-viktoriaanlik reaktsioon,

• post-romantistlike juurtega – sellisena ka vastasseis modernismile.

• mojud umbes 1868 kuni 1901, loppu seostatakse uldiselt Oscar Wilde`i surmaga 1895.

The Peacock Room –Paabulinnu tuba, kujundanud James Abbott McNeill Whistler

Uks kuulsamaid esteetilise liikumise interjoori naiteid

Jaapani mõjud esteetilises liikumises: http://www.metmuseum.org/toah/hd/dsrf/ho_1991.110.3.htm

http://www.metmuseum.org/toah/hd/dsrf/ho_1991.88a,b.htm

Elegantselt lineaarsed jooned mööblis seostuvad Hiina ja Jaapaniga:

http://www.metmuseum.org/toah/hd/dsrf/ho_1991.87.htm

Arts and Crafts liikumise tekkimise taust:

Tekib vastuoluliste seisukohtade porkumises:

•ILU PEAB VALJENDUMA TEADUSE, TOOSTUSE JA ARI JOU KAUDU. MORAALSED

JA RELIGIOOSSED VAARTUSED ON END AMMENDANUD. RAUAST JA KLAASIST

EHITISTE ILU!

Owen Jones, Joseph Paxton, Briti Riiklikud Disainikoolid , Christopher Dresser jt

versus

•KESKAEGA TAGASIPOORDUMISE TEOREETIKUD- Pugin, Carlyle

UUSGOOTIKA PROPAGEERIJAD – Ruskin, Morris

Uue liikumise keskmeks utoopiline looduse ilu juurde naasmise teooria, masinate

tsivilisatsiooni uue ilu eitamine.

Samas – ei vaidlustata veendumust, et ilu peab valjendama s otsiaalset funktsiooni .

The Pre-Raphaelites - (Pre-Raphaelite Brotherhood) prerafaeliidid

• ideeliselt romantistid, paralleel saksa natsareenlased

• eeskujuks Raffaelile eelnenud kunst – hiline keskaeg ja vararenessanss

• vastureaktsioon klassitsismile, akademismile

• tundeline vormikäsitlus, detailide peen töötlus

• religioossed ja kirjanduslikud teemad (kuningas Artur ja püha Graali rüütlid jms)

Dante Gabriel Rossetti, John Ruskin, William Holman Hunt , J E Millais, Edward Burne-Jones,

William Morris – ühinevad ka Arts& Crafts`s. Paljud kunstnikud tegelevad mitme valdkonnaga.

Samuti tehakse koostööd: http://www.metmuseum.org/toah/ho/10/euwb/ho_26.54.htm

Symbolism

ARTS and CRAFTS MOVEMENT

19.saj II poolel levinud nn kunsti ja kasitoo liikumine., mõjukaim arenenud tööstusriikides.

Keskuseks Inglismaa – liikumise juhtideks

WILLIAM MORRIS (1834-1896), JOHN RUSKIN (1819-1900)

Liikumise esmargk:

*taaselustada traditsiooniline käsitöö,

*traditsioonilise ehitustehnika ja –materjalide (puit, tellis) kasutamine,

*luua keskkonnast eri kunstiliike sünteesiv tervikteos.

Keskaega romantiseeriv ideoloogia, masintootmise eitamine, oponeerib tööstusliku masstootmise

buumile. ( W. Morrisele 1895.a. projekteeritud telliselamu “The Red House” - liikumise

arhitektuursete tõekspidamiste etalon.)

1880.aastatel loodi tärganud keskajavaimustuses mitmeid kunstkäsitööliste gilde.

Liikumine oli mitmes mõttes aluseks hiljem juugendis väljakujunenud plastilistele

kujutamisviisidele, mahtude asümmeetrilisele kompositsioonile, olles samas aga palju lihtsam ja

naturaalsem kui juugendi peen rafineeritus ja keerukad vormimängud..

William Morris

http://morris.artpassions.net/

http://www.morrissociety.org/

Liikumise üldise esteetikaga tutvumiseks vaadata ka , kuidas käsitööd , lihtsust ja looduslähedust

manifesteeriv stiil peegeldub Ameerikas: http://www.metmuseum.org/toah/hd/acam/hd_acam.htm

Candice Wheeler (1827 -1923) http://www.metmuseum.org/toah/hd/cawh/hd_cawh.htm

Frank Lloyd Wright (1867–1959) mõjukas Ameerika uue esteetika looja, kelle ideed mõjutanud

laiemalt ka Euroopat. Maaläheduse ja loodusarmastusest võrsunud nn „orgaaniline arhitektuur“, mis

ei vastandu, vaid sulandub oma vormidega loodusesse. Mööbel. Kangad.

・ 20.sajand

Design, 1900–25 teema Metropolitan Museumis

JUUGENDSTIIL, (nimetus Saksamaal ja Pohja-Euroopas),

Art Nouveau - teema Meropolitan Museum`s

http://www.metmuseum.org/toah/hd/artn/hd_artn.htm

(NB! Suveneda: seosed ja erinevused Arts and Crafts liikumisega)

Art Nouveau nimetust kasutatakse Prantsusmaal, Inglismaal,Ameerikas

Nimetus võeti kasutusele 1895. Pariisis avatud samanimelise kunstigalerii järgi.

Rõhutab uudsusetaotlust ja lahtiütlemist ajalooliste stiilide jäljendamisest. Omab suurt tähtsust

20.saj. kahe esimese kümnendi esteetilise keskkonna kujundamises – mõjud 30-ndatel, uuesti 70-

ndatel.

Austria : Wiener Secession asut.1897. – sezession,setsessioon (nim.Tšehhi, Slovakkia,

Poola) vt. ka Berliner Sezession

Itaalias: Stile Liberty

Hispaanias: Modernismo

Venemaal: Стиль модерн

http://www.arthistoryclub.com/art_history/Art_Nouveau
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Juugendi kunstnike loomingu stiilides näeme tohutut mitmekesisust. Üldistades võib siiski välja

tuua kaks peamist suunda: kargem laad kasutab sirgjoonelist, horisontaal- ja vertikaaljoonte

kooskõlalist kompositsiooni. Enim on see suund omane Põhjamaadele. Teine suund tugineb

lineaarse kujunduse kurvilisusele, dünaamikale.

Vaata kujutava kunsti ja erinevate valdkondade naiteid:

"The peacock skirt," by Aubrey Beardsley, 1892

http://www.arthistoryclub.com/art_history/Aubrey_Beardsley

•Architecture

•Émile André

•August Endel

•Antoni Gaudi (1852-1926)

•Victor Horta (1861-1947)

•Josef Hoffmann (1870-1956)

•Hector Guimard (1867-1942)

•Charles Rennie Mackintosh (1868-1928)

•Louis Sullivan (1856-1924)

•Otto Wagner

Graafika, maalikunst

•Aubrey Beardsley

•Gaston Gerard

•Alfons Mucha , http://en.wikipedia.org/wiki/Alphonse_Mucha

•Edvard Munch

•Henri de Toulouse-Lautrec

•Pierre Bonnard

Moobel:

•Eugene Gaillard http://lartnouveau.com/artistes/gaillard.htm ,

•Carlo Bugatti http://www.bugattipage.com/bcarlo.htm

•Louis Majorelle

•Henry van de Velde , http://www.henry-van-de-velde.com/

Ehted – enamus kunstnikke (nagu Arts & Crafts liikumiseski) tegutses väga mitmes valdkonnas.

Näiteks vt Eugene Gaillard`ilt

http://www.metmuseum.org/Works_of_Art/recent_acquisitions/1999/co_rec_t_century_2000.176a_

l.asp

Klaasikunst

•Daum Frères

•Emile Gallé (1846-1904 - aga ka mööbel!

•René Lalique

•Louis Comfort Tiffany

Monumentaalmaal, mosaiigid

•Mikhail Vrubel

•Gustav Klimt

Teised dekoratiivkunsti valdkonnad

•Charles R. Ashbee

•Samuel Bing

•William Bradley

•Jules Brunfaut

•Hermann Obrist

•Philippe Wolfers http://www.metmuseum.org/toah/hd/artn/ho_2003.236.htm

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Philippe_Wolfers_-_Libelle_(1902).jpg

http://www.modernsilver.com/philippewolfers.htm

http://www.ascasonline.org/ARTICOLOF51.html

Klaas, hõbevomid -aga ka ehted

Louis Comfort Tiffany (1848–1933)

Ameerika klaasikunstnik L.C.Tiffany asutas omanimelise klaasistuudio 1878.aastal.

Valmistas juugendstiilis klaasesemeid (iirisklaas - favriilklaas) ja vitraažtehnikas lambikupleid. Oli

mitmete klaasitehnoloogiliste uuenduste looja. Kunstnik tegeles aga ka mitmete teiste tarbekunsti

valdkondadega – metallehistöö (ehted) , keraamika, emailikunst. Erinevate materjalide seostamist,

mis juugendile väga omane.Tiffany arhitektuuri näide:Laurelton Hall ( ka sisekujundus, tekstiilid,

esemed!) Vaata kõiki valdkondi:http://www.metmuseum.org/explore/Tiffany/menu.html

www.tiffany-lamps.de/ - tänapäeval tegutsev Tiffany-stuudio New Yorkis

METALLEHISTOO– vt. Rene-Jules Lalique, (1860–1945)

http://www.metmuseum.org/toah/hd/artn/ho_1991.164.htm Kuna paljud kunstnikud läbivad oma
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loometee jooksul tinglikult võttes mitut erinevat stiiliperioodi, siis näeme Lalique`i loomingut ka

Art Deco perioodis. Erialade osas - nii klaasikunst kui juveelikunst!

Philippe Wolfers,

Alphonse Mucha koostoos Georges Fouquet`ga, jt

Jalgi: SUMBOLISM tarbekunsti dekooris

NAHKEHISTOO

Vt Inge Tederi raamat !

NB! Loe tingimata: vaga pohjalik eestikeelne kasitlus juugendist koos

pildinaidetega ja viidetega http://www.hot.ee/markwest/

BAUHAUS The Bauhaus, 1919–1933 -teema Meropolitan 
Kõrgema rakendusliku kunstikooli rajajaks oli 1919.aastal arhitekt Walter Gropius (1883-1969)

– Saksamaal Weimaris . Hiljem viidi üle Dessausse (1925) ja Berliini (1932).

Suleti 1933 fašistide poolt.

Bauhaus oli tahtsaim avangardkunsti oppeasutus tanapaeva Euroopas. Rakendati uuendusliku

sisuga õppekavu, valmistades ette uut tüüpi laia profiiliga kunstnikke.

Õppejõud: tuntud arhitektid ja kunstnikud/tarbekunstnikud V.Kandinsky, L.Moholy-Nagy,

J.Albers ja A.Albers, G.Stolzl, P.Klee, L.Feininger, M.Beier.

• Teerajaja moodsa tööstusdisaini väljatöötamisel – erialasid ühendav õppesüsteem,

eesmärgiks kaotada lõhe tööstusliku tootmise ja kunsti vahel.

• Laiemalt oluline tähtsus uute radikaalsete suundade propageerijana kujutavas kunstis,

sisekujunduses ja arhitektuuris – konstruktivism, funktsionalism.

• Utopistliku idealistliku mõttelaadi eeskujuks oli keskaegne tsunftilaadne ehitusmeisterkond

– gooti katedraalide ehitus.

Design, 1925–50 - teema Meropolitan Museum`s

Modern Materials: Plastics

Metropolitan Museumi vastavad leheküljed (ingliskeelsed nimetused aktiveeritud!) annavad hea

pildi üldistest disaini suundumustest - see on ülevaade kogu esemelise maailma esteetikast, mis on

üldiste stiilimuutuste tajumiseks hea raamistus ka 20.saj. unikaalsele individualistlikule

tarbekunstile. Stiilide vahelduvust 20.sajandil on hea jälgida ka Eesti kümnendite kirjelduse järgi

eriaalade kaupa (vt. Eesti tarbekunsti konspekt)

20-ndad: Art Deco on suurimas hiilguses 1925.a.paiku. Bauhaus. Funktsionalism ja

konstruktivism

30-ndad: uheaegselt retro-mojud, Art Deco jarellainetus, huvi tous juugendi vastu, Bauhaus

ja funktsionalism. Rahvuslikkuse tous paljudes maades.

ART DECO

Pariisi 1925.a. Rahvusvahelisest moodsa tarbekunsti näitusest tuletatud mõiste.

Tähistab stiili, mis valitses Euroopas ja ka USA-s 1920 – 1930, enim sisekujunduses,

tarbekunstis, plakati-, raamatu- ja maalikunstis.

Iseloomulik:

• dekoratiivsus

• geomeetrilised vormid

• luksuslikud materjalid

• erinevad moodsa kunsti elemendid

• motiive laenatakse egiptuse, asteekide jt. vanade kultuuride kunstist

Esindajaid:

tarbekunstis - R.Lalique, J Ruhlmann, E.Gray, R Templier

mood – P.Poiret

maal – T.de Lempicka

arhitektuur – E.Saarinen

Art Decoga vastastikused mõjutatused paljudel avangardismi vooludel: kubism, futurism,

ekspressionism. - vt. Cubism ja Geometric Abstraction

Art Deco nahkehistoo naited – vt. Inge Teder ”Naha ja köitekunsti ajalugu”

Juta Piirlaid, Tallinna Ülikool, tööõpetuse osakond. Tarbekunsti ajalugu, 2009

DISAIN &TARBEKUNST 1950-1975

Design, 1950–75 - teema Meropolitan Museum`s

40-ndate lopp- 50ndad: Pealesõjaaegseid aastaid iseloomustavad tohutud muutused kõikidel

ühiskonna tasanditel. Eelkõige avaldab mõju vajadus taastada normaalne toimetulek ja elu uuesti

üles ehitada. Elitaarsuse järgi ei ole nõudmist – nii disain kui tarbekunst suunduvad mugava

odavuse poole. (Näiteks kadunud on varasem suhe mööblisse kui soliidsesse, jäävasse ja kallisse

staatusobjekti)

Tööstusliku tootmise ja materjalide hinnatus, odavate materjalide kasutamine. Vormikultuuris

uuendused lihtsustamise suunas. Lihtsa vormi kõrval samas tarbekunsti käsitöötehnoloogiates palju

"vana head" meisterlikku ja klassikalist. Kasutatakse naturaalseid materjale – puit, vill, lina (see

suund eriti tugev Skandinaaviamaades, andes vastukaaluna modernsele ülitehnitsismile soojema ja

kodusema keskkonna).

60-ndad: äärmiselt stiliseeriv periood, op-kunsti ja pop-kultuuri mõjud, mängud ja katsetused uute

materjalidega ja tehnikatega - tarbekunsti uuenduste aeg. Värvikäsitlus plakatlik, selge,

dekoratiivne. Anti-disaini ilmingud. Kosmoseajastu futuristlikud meelelolud. Perfomance´i teke

avaldab mõju ka tarbekunsti eksperimentaatoritele – midagi ei ole mõeldud ajas kestma jääma

70-ndad: vastandlikke suundi: 60-ndate lõpul tekkinud arte povera (it. „vaene kunst“) mõjud

tarbekunsti materjalikasutuses, loodustemaatika, naturaalmaterjalide buum, laenud erinevatelt

maailma kultuuridelt ja rahvustelt, ajaloost.Uuesti avastatud tehnoloogiline keerukus ja detailide

peenus vastandina eelmise kümnendi lihtsustustele.

Tähelepanu autentsuse ("juurte") suhtes. Inspiratsioonid eksootilistest kultuuridest. Retro (uus huvi

juugendi ja Art Deco vastu). Värvikäsitlus maalilisem, pooltoonide rikkam, sumedam.

Autoritehnikate üha suurenev katsetamine. Stiililise individualismi kasv.

DISAIN & TARBEKUNST 1975 – KAASAEGA!

Design, 1975–present - teema Meropolitan Museum`s

20.saj. viimane veerand tunnistajaks tohutule tarbijalikkuse kasvule. Toob endaga kaasa

mitmekesised, sageli vastandlikud kujundussuunad:

Juta Piirlaid, Tallinna Ülikool, tööõpetuse osakond. Tarbekunsti ajalugu, 2009
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• Paljud kujundus- ja tarbekunstnikud valivad kohandumise varem välja kujunenud

modernismi raamistusega, otsides väljendust pigem vormi kui ornamendi kaudu.

• Teised haakuvad modernismi külma kõledust põlastava vaimusuunaga. Areneb

postmodernism, mis vaimustub minevikumotiivide reinterpreteeritud ja uues kohandatud

keeles kasutamisest.

• Märkimisväärne on disaini ja tarbekunsti järjest sagenev kasutamine poliitiliste ja

(alternatiiv)kultuuriliste sõnumite manifesteerimiseks. Siit tuleneb teadlik

ebafunktsionaalsete ja tarbimisväärtuseta objektide loomine nii disainis kui tarbekunstis.

Piirid kujutava ja kontseptuaalse sõnumiga tarbekunsti vahel ähmastuvad.

• 80-ndate lõpul avastatakse teaduse arenemise tulemusel innovatiivsete materjalide võlu

• Vastandina toimib „roheline“ sotsiaalselt vastutustundlik öko-suund.

• Tarbekunstnikud pöörduvad iidsete tehnikate poole, kasutades samas kaasaegseid

tehnoloogilisi võimalusi

Hiline modernism

Mõjutatud sõdadevahelisel perioodil välja kujunenud nn International Style arhitektuuri ja disaini

industriaalsete materjalide (roostevaba teras) ja minimalistlike lineaarsete vormide domineerimisest.

Jaapani kujunduskunsti filosoofilised ideed - „teha rohkem vähemaga“ („doing more with less“).

Alates 1975.aastast olid modernistlikud projektid juhitud ideest, et ratsionalism pole kaugeltki

ennast ammendanud.

Moodsa tehnoloogia integreeritus kavandite formaalsete kujunduselementidega.

Historitsism

Seoses vastasseisuga modernismi diktaadile 1970ndate lõpust läbi 1980ndate – pöördumine

inspiratsiooni saamiseks neoklassitsistlike vormide ja materjalide poole.

Memphise ja postmodernistliku Itaalia disaini mojud

Mõjutused tulenevad 1960ndate ja 1970ndate vältel Itaalia kujunduskunsti ergutanud radikaalsest

antidisaini liikumisest ( grupid Archizoom, Superstudio, Studio Alchimia). Vastasseis puhtale

funktsionalismile. Areneb välja iroonilise suhtumise väljendusi, „ikonograafia“ ja kõrgkultuuri

reeglite postmodernistlik dekonstrueerimine.

Kirjandus:

Bayley, S. & Conran, T. Disain. Kuju saanud mõte. Varrak, 2008.

Eco, U. Ilu ajalugu, 2006

Fahr-Becker, G. Juugendstiil, 2007

Fahr-Becker, G. Wiener Werkstatte, 2008

Fiell. C., Fiell P. Decorative Art 50´s. Taschen, 2008

Garner, P., Sixties Design, 2008

Juta Piirlaid, Tallinna Ülikool, tööõpetuse osakond. Tarbekunsti ajalugu, 2009
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Kunstileksikon. 2000.

Sembach, K.-J. Art Nouveau, 2007

Piper, D. Kunstiajalugu,2007

18.saj lopp, 19.saj , 20.saj

18.sajandi lopp, 19.s.algus: KLASSITSISM

Kordamiseks: kahe üheaegse ja osaliselt läbipõimunud kunstinähtuse mõistelised

erisused:

klassitsism kui kindlate vormitunnustega stiil, romantism kui mõtteviis ja ellusuhtumine,

mis võib väljenduda erinevates stiilides ja vormides.

NB! ERINEVAD NIMETUSED! : Kesk- ja Ida- Euroopa osas “klassitsism”

Prantsusmaa ja Inglismaa kasut. “ neoklassitsism” (ka

17.saj. oli olnud tugev antiiki eeskujuna jäljendav

klassitsistlik suund, nn barokk-klassitsism)

Klassitsismi uldine jaotus: Varaklassitsism ca kuni 1800

Korgklassitsism ca kuni 1830

Inglismaal :

George´i stiil e.Georgian style – uldnimetus 1714-1830 barokist klassitsismini.

Adam-stiil – varaklassitsitlik 18.saj.II poole stiil levis ka mujal mandri-Euroopas.

Vana-Rooma eeskujud sisekujunduses, mööblis, inglise neoklassitsismi eelkäija.

Hepplewhite´i mooblistiil – 18.saj.II poolel. Lihtsam ja ratsionaalsem kui rokokoolik

Chippendale´i stiil. Ka kodumööbel.

Rootsi ja Soome

Gustavi stiil – 1772-1792 varaklassitsistlik sisekujundusstiil kuningas Gustav III

valitsusajal, jäljendas prantsuse Louis XVI stiili.

Sisekujunduse, tarbe- ja moe kunsti stiilid Prantsusmaal :

1.Louis XVI stiil 1774-1792 ( ca 1760-1790) – varaklassitsistlik stiil sisekujunduses

ja tarbekunstis. Iseloomulik on vormide sümmeetria, antiigi mõjutused, klassitsistlik

ornament (hammaslõige, meander, helmisnöör, munavööt, rippuva rätiku ja vaniku

motiivid, nn trofeekimp) ning külmad värvid.

2.

Direktooriumistiil 1795-1799 - üleminek Louis XVI stiililt ampiiri. Täielik vastandumine

aristokraatsele rokokoole. Kõige rangem ja lihtsam, vähe kaunistusi. Antiigist ülevõetud otsesed

eeskujud (Pompei seinamaalingud!)

3.Ampiirstiil 1804-1815 – klassitsismi erivorm, mis kujunes Prantsusmaal Napoleon I

keisririigi ajal, kohati püsis kuni 1830.aastateni. Rikkalikum, raskepärasem, paraadlikum.

Esinduslikkus ja suursugusus. Kaunistustes jäljendati Rooma keisririigi aegu (vaasid, urnid,

loorberipärjad), lisandus ka Egiptuse motiivistik (sfinksid). Mööblis kullatud

pronkskaunistused

Empire Style, 1800–1815

Ameerika direktooriumistiil 1805-1830, üks osa eri nähtusi sünteesivast

foderaalstiilist (1776-1830): Euroopa jäljendamine – palladionism, adamstiil, George`i

stiil, prantsuse direktooriumistiil, ampiir.

Venemaa ampiir – nn Aleksandri stiil 1801-1825

(varasem Katariina stiil 1762-1796 on tinglikult Venemaa varaklassitsistliku

arhitektuuri tähis, pigem ajastu mentaliteet kui kunstistiil)

Saksamaal sulandus ampiir enam kodanlikku biidermeierstiili 1815 –1848. Ampiirstiili

vormi lihtsustav tagasihoidlik ruumikujundus, nägus ja funktsionaalne, enamasti käsitsi

valmistatud mööbel. Väike lillmuster.

Vaadata:

Neoclassicism

The Neoclassical Temple

Euroopa mojud Ameerika stiilides English Pattern Books in Eighteenth

Century America

Klassitsistlikud dekoorielemendid

Prantsuse klassitsistlik ruum

Inglise klassitsistlik ruum

Moobel

Sèvres Porcelain Kuninglik Portselanivabrik Prantsusmaal. Alustas 1737.a.

Pehmeportselan, kõvaportselan.

18.saj.II poolel kogu Euroopa keraamika stiili kujundaja.(rokokoolik Boucher –

medaljonid kuldornamendiga raamistuses), biskviitportselanist pisiplastika, kuulus

rikkalik värvigamma, 19.saj. keskel keeruline ja kallis Hiinast pärit tehnika “pâte-surpâte“(

tõlkes “tainas taignal”) - kerge reljeefne valge dekoor saadakse värvilisel taustal

üksteise peale kantud angoobi- või vedela portselanimassi kihtidest.

1920ndatest art deco laad. Tänapäeval tootmises vanad 18.saj. mudelid

Inglise WEDGWOOD`i keraamika ( Josiah Wedgwood 1730-1795) –

antiigi-uuringud ja koopiad.

nn. kuninganna keraamika

basalt-kivinõu

punane kivinõu, rosso antico

jaspis-kivinõukeraamika

Elustiili – roivastuse, olme, kunsti “antiiksus”: ruumikujundus, muusika ja teater –

vt. antiikne luura!

Ampiirstiilis roivastus!

19.sajand, 20.saj.algus:

NEO-STIILID

iseloomulikud just 19.saj. ja 20.saj., kusjuures 20.saj. II poolel tahistavad

vastandumist modernismile

Neobutsants

Neogootika (Inglismaal kujunes 18.saj.lõpul , viljeldi 20.saj.alguseni) ehk

UUS-GOOTI STIIL vt. Augustus Welby Pugin.

Neobarokk

Neorokokoo

Uusklassitsism

European Revivalism

American Revival Styles, 1840–1876

Nineteenth-Century European Textile Production

Nineteenth-Century English Silver

VIKTORIAANLIK STIIL e. VICTORIA STIIL – 1837 –1901.

Inglise kuninganna Victoria aegne eklektiline stiil: ampiiri, gootika, Louis XIV stiili,

Louis XVI stiili, prantsuse renessansi jms segu.

Et ajaliselt hõlmab ka teisi stiile, siis kasutatakse pahatihti ka üldnimetusena, näit.

leheküljel http://www.victorianweb.org/ saab kokku ka juugendiga jne.

Siin leheküljel väga laialdane ülevaade kogu antud ajaloolisest perioodist, kõigist

erinevatest stiilinäidetest : elu-olu, poliitika, kultuur ja kunst + viited teistele allikatele.

Exoticism in the Decorative Arts

Orientalism in Nineteenth-Century Art

DISAINIREFORM. Christopher Dresser (1834–1904)

Design Reform

Arts and Crafts liikumise tekkimise taust The Pre-Raphaelites

Symbolism

ARTS and CRAFTS MOVEMENT

19.saj II poolel levinud nn kunsti ja kasitoo liikumine., mõjukaim arenenud

tööstusriikides.

Keskuseks Inglismaa – liikumise juhtideks WILLIAM MORRIS (1834-1896),

JOHN RUSKIN (1819-1900)

1880.aastatel loodi mitmeid kunstkäsitööliste gilde.

Eesmärgiks:

*taaselustada traditsiooniline käsitöö,

*traditsioonilise ehitustehnika ja –materjalide (puit, tellis) kasutamine,

*luua keskkonnast eri kunstiliike sünteesiv tervikteos.

Keskaega romantiseeriv ideoloogia, masintootmise eitamine, oponeerib tööstusliku

masstootmise buumile. ( W. Morrisele 1895.a. projekteeritud telliselamu “The Red

House” - liikumise arhitektuursete tõekspidamiste etalon.)

Liikumine oli mitmes mõttes aluseks hiljem juugendis väljakujunenud plastilistele

kujutamisviisidele, mahtude asümmeetrilisele kompositsioonile.

Owen Jones, Joseph Paxton. (Floriated Ornament (1849) by Gothic Revivalist Augustus

Welby Northmore Pugin (1812–1852) and The Grammar of Ornament (1856) by British

architect and theorist Owen Jones (1809–1874)),

Edward Pugin (poeg )

Carlyle

William Morris http://morris.artpassions.net/

http://www.morrissociety.org/

Frank Lloyd Wright (1867–1959)

20.sajand

Design, 1900–25

JUUGENDSTIIL, (nimetus Saksamaal ja Põhja-Euroopas), Art Nouveau

(nim.Prantsusmaal, Inglismaal,Ameerikas)

NB!Seosed ja erinevused Arts and Crafts liikumisega

Nimetus võeti kasutusele 1859 Pariisis avatud samanimelise kunstigalerii järgi.

Rõhutab uudsusetaotlust ja lahitütlemist ajalooliste stiilide jäljendamisest

Austria : Wiener Secession asut.1897. – sezession,setsessioon (nim.Tšehhi, Slovakkia,

Poola) vt. ka Berliner Sezession

Itaalias: Stile Liberty

Hispaanias: Modernismo

Venemaal: Стиль модерн

 (http://www.arthistoryclub.com/art_history/Art_Nouveau)

"The peacock skirt," by Aubrey Beardsley, 1892

•Architecture

•Émile André

•August Endel

•Antoni Gaudi (1852-1926)

•Victor Horta (1861-1947)

•Josef Hoffmann (1870-1956)

•Hector Guimard (1867-1942)

•Charles Rennie Mackintosh (1868-1928)

•Louis Sullivan (1856-1924)

•Otto Wagner

•Drawing, Graphics,Paintings

•Aubrey Beardsley

•Gaston Gerard

•Alfons Mucha

•Edvard Munch

•Henri de Toulouse-Lautrec

•Pierre Bonnard

• Furniture

•Eugène Gaillard

•Carlo Bugatti

•Louis Majorelle

•Henry van de Velde

• Glassware

•Daum Frères

•Emile Gallé (1846-1904)

•René Lalique

•Louis Comfort Tiffany

Murals and mosaics

•Mikhail Vrubel

•Gustav Klimt

• Other decorative arts

•Charles R. Ashbee

•Samuel Bing

•William Bradley

•Jules Brunfaut

•Hermann Obrist

•Philippe Wolfers

Louis Comfort Tiffany (1848–1933)

Ameerika klaasikunstnik L.C.Tiffany asutas omanimelise klaasistuudio 1878.aastal.

Valmistas juugendstiilis klaasesemeid (iirisklaas) ja vitraažtehnikas lambikupleid. Oli mitmete

klaasitehnoloogiliste uuenduste looja.

Juveliiritöö – vt. Lalique René-Jules , (French, 1860–1945)

Jälgi: SÜMBOLISM tarbekunsti dekooris

NAHKEHISTÖÖ näited.

BAUHAUS 

Kõrgema rakendusliku kunstikooli rajajaks oli 1919.aastal arhitekt Walter Gropius

(1883-1969) – Saksamaal Weimaris . Hiljem viidi üle Dessausse (1925) ja Berliini

(1932).

Suleti 1933 fašistide poolt.

Bauhaus oli tahtsaim avangardkunsti oppeasutus tanapaeva Euroopas. Rakendati

uuendusliku sisuga õppekavu, valmistades ette uut tüüpi laia profiiliga kunstnikke.

Õppejõud: tuntud arhitektid ja kunstnikud V.Kandinsky, L.Moholy-Nagy,

J.Albers, P.Klee, L.Feininger, M.Beier.

Teerajaja moodsa tööstusdisaini väljatöötamisel – erialasid ühendav õppesüsteem,

eesmärgiks kaotada lõhe tööstusliku tootmise ja kunsti vahel. Laiemalt oluline tähtsus

Koostanud Juta Piirlaid,

Tallinna Ülikool, 2007
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uute radikaalsete suundade propageerijana kujutavas kunstis, sisekujunduses ja

arhitektuuris – konstruktivism, funktsionalism.

Utopistliku idealistliku mõttelaadi eeskujuks oli keskaegne tsunftilaadne

ehitusmeisterkond – gooti katedraalide ehitus.

ART DECO

Pariisi 1925.a. Rahvusvahelisest moodsa tarbekunsti näitusest tuletatud mõiste.

Tähistab stiili, mis valitses Euroopas ja ka USA-s 1920 – 1930 enim sisekujunduses,

plakati-, raamatu- ja maalikunstis.

Iseloomulik:

• dekoratiivsus

• geomeetrilised vormid

• luksuslikud materjalid

• erinevad moodsa kunsti elemendid

• motiive laenatakse egiptuse, asteekide jt. vanade kultuuride kunstist

Esindajaid:

tarbekunstis - R.Lalique, J Ruhlmann, E.Gray, R Templier

mood – P.Poiret

maal – T.de Lempicka

arhitektuur – E.Saarinen

Art Decoga vastastikused mõjutatused paljudel avangardismi vooludel: kubism,

futurism, ekspressionism.

Art Deco nahkehistöö näited.

EESTI

MUINASAEG

Vanimad kunsti alged mesoliitikumis e. keskmises kiviajas – VIII-IV aastatuhat e.Kr.

Uksikud ilustatud luuriistad VII-VI aastatuhat e. Kr.

Rohkem leide - neoliitikum e.noorem kiviaeg: III-II aastatuhande esimene pool –

kammkeraamika kultuur. Eriti kaunistati keraamikat – lihtsad geom.kujundid, tekstiilkeraamika,

noorkeraamika (toid nn venekirveskultuuri kandjad - laanemeresoomlastega liitunud varased balti

hoimud).

Luust ja kivist esemed, merevaik – zoomorfsed ja antropomorfsed ripatsid , noobid, silindri- ja

kerakujulised helmed. Keraamilised terrakotakujukesed.

Varane metalliaeg – II aastatuhande keskpaik e.Kr. – I saj p.Kr. Kujunesid valja

kaks Baltimaade pohilist etnilist ruhmitust: pohjaosas eesti ja liivi hoimud, louna pool balti(lati,

leedu ja muinaspreisi) hoimud. Tahtsaim kasitooala metallitoo ning metallesemete kunstiparane

tootlemine ja kaunistamine. Raud ilmub I aastatuhande keskpaiku e Kr.

Pronksesemed - leitud sulatustiiglid ja valamisvormid Asva, Ridala, Iru asulatest. Vahamudeli

jargi kae- ja kaelavorud, suuremalt osalt ornamendita ja ummarguse kaareloikega, aga ka lainelise

voi ooneskumera loikega.

Kivi- ja luutöötlemine jatkus. Keraamika on kasitsi vormitud koige enam riibitud(riipekeraamika)

ja tekstiilkeraamilised savinoud, ka lohukestega, noori jalgedega ja siledapinnaline (pusis kogu I

aastatuhande ja II alguseski p.Kr.)

Vanem rauaaeg – I aastatuhande esimene pool p.Kr. Suureneb pronksehete hulk,

lisandub sepatöö raua töötlemisega. Ilmub ka emaili ja ohukese tinakihi kasutamine ehetel. Eesti

omapara - suured ohukesed vormid. Mojud Rooma provintside aladelt – hoburaudsolg, ažuursus.

Sepistamisoskus toob lamekumerast voi kolmnurksest pronkstraadist keeketid ja spiraaltorud.

I aastatuhande esimese poole ja keskpaiga p Kr. pronksehted – huvitavaim valdkond eesti

muistses kunstis:

S-kujulise profiiliga soled levisid 2.-6.sajandini. Jaotati eritunnuste jargi: silmiksoled, karbissoled,

ambsoled, profileeritud soled, pahksoled jne.

Ketassoled – tavalise kaheteljelise summeetria korval ka spiraalsed kodarad.

Kaevorud, kaelavorud – enamasti uhtlased ja laiad, spiraalis harvem, geomeetrilise ornamendiga,

sormused spiraalina umber sorme keerduvad (nn prillspiraalsormused). Email solgedel

I aastatuhande II poole pronksehted – uha rohkem ambsolgi riiete kinnitamiseks, hiljem

domineerivad hoburaudsoled. Lisanduvad rongas- ja kolmnurkpeadega ehtenoelad.

Spiraalornament, silmakesed. Tahtsale kohale asetub tina. Vaarismetallist ehted – enamasti hobe.

Ambsoled sageli kaetud hinnalisema metalliga.

II aastuhat - leiud koige rikkalikumad. Metallilustused otseselt rõivastele. (Keraamikal

leiduvad tekstiilijäljed - labases koetehnikas riiet valmistati juba II aastatuhandel e.Kr. I

aastatuhandel e.Kr. ka poimimis- ja koeripstehnika ja lisandus toimne kude.)Villane toimne kangas

kaunistati pronksspiraalikeste ja –rongakestega – nn vaselised. Nahkvööd, lõngast kootud vööd.

Pronks- ja raudpandlad

11.saj. lõpp ja 12.saj algus – tekivad suuremad peaehted naistele ja kauneimad ehted

abielunaiste linikute kaunistamiseks : kahekordsetest peenikestest rongaslulidest keed , mis

kinnitusid prillspiraalpaiste noelte kulge. Harvem peaehtena ka vahr – palmiktehnikas

pronkstraadist punutud kett.Rinnakeed, ristpeaga rinnanoelad, tekivad ka ripatsid.

Alates 12.saj – suureneb hobeehete hulk , peamiselt sepistoo: rinnalehed (kee kuljes rippunud

suured ornamenteeritud hobeplekist kettad)

Toredusrelvad- taim- ja ruunikivistiili laadis loomornamendiga. (ilmselt Ojamaalt).

Noad, noatuped

Keraamikas – alates 11.saj. Kagu-Eestist levib kedra kasutamine.

Puutoo – noud, lusikad jm.

SEPISTATUD TOORIISTAD, MAJAPIDAMISVAHENDID JA RELVAD: oda- ja nooleotsad,

moogad, kirved, noad, kuunlaahelad, peeruhoidjad, ahingud, tulerauad.

AJALOOLISED EHTED EESTIS: soled, medaljonid, paaterid, krollid, kaelakeed, ketasripatsid,

preesid, kodarrahad, kannaga rahad, rohud, sormused, oimuehted, kaevorud.

NB! Loe Eesti metallikunsti arengust varaseimast gootieelsest perioodist kuni rokokooni raamatust:

Kaalu Kirme “Eesti hõbe”

KESKAJA PERIOOD– 13.saj kuni 16.saj teine veerand

13.saj. teine poolest – kujutavas ja tarbekunstis juba laane-euroopalikud stiiliperioodid.

13.saj.teine pool – valitsev romaani stiili sugemetega uleminekustiil

14.saj – korggootika

15.saj.- 16.saj algus pohiliselt hilisgootika. (15.saj –Tallinn juba rikas kaubalinn ja juhtival

positsioonil.)

16.saj. hilisgootika vormistiil kannab kull ka juba uusi sisulisi sihte. Eeskujud eelkoige Saksamaa,

Madalmaad.

Sisseveo korval kohalikud meistrid – 14.saj. kindlaks tehtud kohalikud kullassepad!

Eesti kullassepakunst arenes valja peamiselt keskaja saksa meistrite eeskujul.

Tsunftide teke - kasitoolised koonduvad Puha Kanuti ja Oleviste gildi juures. Oleviste gild avatud

koigile rahvustele kuni likvideerimiseni 1698.a.

Luubeki kunsti esindajad Tallinnas Bernt Notke (kappaltar Tallinna Puhavaimu kirikus ja

“Surmatants”-praegu Nigulistes) ja Hermen Rode ( Niguliste kiriku altari maalid).

Puuskulptuur ja –nikerdused – Marquard Hasse, Clawes van der Sittow.

Kullassepakunst (aurifaber)– arenenuim kunstkasitoo ala keskajal Tallinnas, tsunft asutati

14.saj.lopul. Hans Ryssenberch (Niguliste monstrants), Jakob Luban.

Ka hõbesepad.(argentifaber, silverbrenner). Vase-, pronksi-, ja tinatöö : kohrutatud

altarikannud, karikad jm.

Ehtemeistrid.

Valukojad: valati kelli, suurtukke –parim naide pronksivalust Tallinna Suurgildi hoone

uksekoputid.(voimalik, et Merten Seiferti too)

Nahakunst – arheoloogilised leiud kinnitavad, et nahatootlemine ja nahkesemete valmistamine on

ka Eesti aladel uks vanimaid kasitooharusid – leitud erinevat tuupi jalanousid, luisu-, pussi-,

moogavutlareid, voorihma-, kinda- ja saduladetaile. Kaunistusvotted mitmekesised: salgutus,

narmad, loge, ažuurtehnika, templijaljendid.

14.saj - Eesti linnades nahatootlejad juba oma tsunftides. (I.Teder)

Esimesed teated Tallinna raamatukoitjatest 1495.a. (senini koideti pohiliselt kirikuteenrite poolt

kirikute ja kloostrite raamatukogude juures)

Gooti ajastu uhe vanima koitena on Tallinna Linnaarhiivis sailinud pehmekaaneline klappraamat

“Lubecki oigus” aastast 1282.

15.saj.-st on ka haruldane kukkurkoide “Wadstena koodeks”. Tallinna Linnaarhiivis leidub ka

kettraamatuid. Enamus 15.saj.naiteid on siiski Laane-Euroopas loodud. (I.Teder)

Ruumikujundus – keskaegsest sakraalsest ja ilmalikust ehituskunstist - loe J.Kangilaskilt.

Sisekujundusest saab raakida pohiliselt Tallinna vanalinna naidetel:

Koda (diele) lahtise kolde ja mantelkorstnaga, koetav kojatagune tuba (dornse). Lihtsus ja rangus –

kaunistatud vaid piilarid, volvide borduursed aarised (vt.Raekoja kodanikesaal), teravkaarelised

petikud (Suurgildi hoone), volvitud laed (Oleviste gildi saal). Ka fassadide juures ja uste kujunduses

esines dekoratiivsuse taotlusi – vt. etikukivid, trepid, uksed (Suurgildi uksed - pronksist lovipeadest

koputitega, sepanaeltega uleloodud ja tammepuust).

Mööbel – rikkamate tellijate mojul arenes puureljeefidega kaunistatud moobel – vt.sailinud Tallinna

raekoja raeharrade pinged.

Uheks viimaseks gooti kunstiteoseks Eestimaal arvatakse 1529.a. teostatud Suure rannavarava

kohal asuvat Tallinna vapikivi – tuupiline hilisgooti leekestiil.

RENESSANSS – 16.saj.teine veerand kuni 17.saj. 30-ndad.

Suured poliitilised muutused (Liivi soda) – Skandinaavia aadel mojutas tellijana kunsti ilmet.

Reformatsiooni mojud Saksamaalt 1523. - kiriku osa metseenina langes jarsult. Kunstikeskuseks

endiselt Tallinn, meistrid seotud tsunftidega. Ilmuvad aga ka uksikud tugevad isiksused, kes

uletavad tsunftikaaslasi.

Maalijatest 16.saj legendaarne Michel Sittow (u.1469-1525)!

Puuskulptuur- ja nikerdus- meistrid kuulusid maalijate ja klaasijatega uhte tsunfti. Skraas

1513.aastast on seatud meistritoo ulesanded - kirjutuspult, valgest puust laegas, lauamang(kabe,

male) – kehtivad 17.saj keskpaigani. Tellimused- kirikupingid, epitaafid, altarid,

kantslid,profaanhoonete moobel, paneelid ja uksed.Domineeriv analoogselt raidkvikunstiga

polukroomne reljeef – umarplastikat harvem. Renessanslik arabesk- ja groteskornament ilmus alles

1530-ndatel.

Juhtiv tarbekunstis nagu gooti perioodilgi – kullassepakunst: ilmaliku ja seltskondliku elu nouete

taitmine – sormused, helmed, tanuehted, vookeed ja –tuped, pandlad, paatrid, soled ning teised

hobedast ja kullast ning vaariskividega (turkiis, safiir ja gemmid) kaunistatud ehted koigile

linnakodanikele, hobelusikad ja noad. Meistritoo noue – kullast sormus, noapeakaunistused,

kihlasolg. NB! KANUTI GILDI HOBEDAKOGU! Ka juba moodne akantusvaat ja putod.

Populaarne vorm –kooniline peeker, moodne jooginou. Heinrich Scrame peeker- meie vanim

renessanspeeker.

Tekib noue valmistoode margistamiseks linna- ja meistrimargiga.

Vasetöö - tase samuti korge. Kroonluhtrid, seinabraad, tuulelipud, veesulitid. Pronkssuurtükid.

Tinavalajate toos valitsesid valatud kannud ka teised toidunoud, veinipeekrid, kuunlajalad.

Kunstivaartuselt korge tekstiilitöö – šrafuurtehnikas(`viirutus`) kootud suured Saalomoni lugude

teemalise vaibad (Tallinna Raekoja tellimusel valmistatud Madalmaades) ja vaiksemad

ornamentaalsed verduurid (kasutati seinte alumiste osade ja pingiseljatugede katteks Raekojas).

Eesti ajalooline klaasimaal - Tallinna Puha Vaimu kiriku Jurgen Tuchi nime kandev vappvitraaž

(1606).

Reformatsioon toi kaasa eestikeelse trukisona tekke. 16.saj – toimis juba raamatuturg, arenesid

kloostrite ja kirikute raamatukogud, on andmeid ka eraraamatukogudest.

Tallinna köitemeistrite töö – saksa koitekunsti moju. Nn Tallinna koited –omane on kujunduses

mustrirullide ja uksiktemplite kasutamine.(vt. lk 132 I.Teder “Naha- ja koitekunsti ajalugu”)

Valgeparknaha kasutamine – vaga korge kvaliteet.

16.saj. pani suurele koitjate, nahatootlejate ja raamatukaupmeeste suguvosale aluse Adam Weiss

(ulatub 19.saj.sse)

Renessansshoonetest – ainus Tallinnas sailinu on Mustpeade maja fassaad (Arent Passer)

Sisekujundus – muutus avaramaks, majadele ehitati arklikorruseid (nait.Raeapteegi maja

Tallinnas).

BAROKK – 17.saj. 30-ndad kuni 18.saj.80-ndad

Oitseaeg 17.saj teisel poolel: esinduslikkuse ja toreduse taotlus.

Seotud veel kasitoolike tsunftiorganisatsioonidega.

Barokkstiili nähtused -kõigepealt avalduvad dekoratiivvormides

Renessanssornamendi rahulik harmoonia (arabeskid, groteskid) – vahetus elavalt liikuva joulise

dekooriga (rullisornament, pahkmikornament, edasi ka lopsakad taimemotiivid – akantus, paevalill ,

puuviljad).

Kogu perioodi valtel stiil valjendatud eriti selgelt ruumikujunduses –koikide detailide vormid

tungivad valja oma esemelisuse piiridest, eri kunstiliigid moodustavad tihedalt seostatud pidulikke

tervikuid. Dekoratiivsed balusterkasipuudega (sageli spiraalsed!) trepid, puitpaneelid, maalitud

talalaed, plafoonmaalid louendil.Eriline osatahtsus suurtel ja ruumi omamoodi modelleerivatel

kaminatel ja kahhelahjudel – must, tumepruun, tumeroheline glasuur. Eriline koht tarbekunstis

neil kahhelkividel– reljeefne lillornament ning rohelised figuraalkujundid mustal pinnal. Valged

sinise maalinguga kahlid sisse toodud – pilditsuklid piibliteemadel, inimstafaažiga maastikupildid

voi žanristseenid. Ahjud muutuvad fajansspildiseinteks ruumides – nn hollandi (Delfti) ahjud juba

kohalik toode. (Tallinna pottseppmeitser Belau).

Stuki kasutamine interjooris.

Puuskulptuuri ja –nikerduse suurim oitseaeg. Uus ajakohane sisustus kirikutele – altarid,

kantslid, pingistikud, vaarid, epitaafid, vapid jt.kaunistuseks umarplastiline skulptuur.

Profaanhoonetele valis- ja siseelemendid - uksed, aknapiirded, karniisid, paneelid, friisid, moobel.

Pahkmikstiil! –oitseaeg seotud Andreas Michaelsoniga.. Hiljem akantusmotiivid.

Korgbaroki puuskulptuuri suurim meister Christian Ackerman (suur vappepitaafide kogu Tallinna

Toomkirikus!)

Barokkehitised ja sisekujundused – baroklik Narva (hollandiparases stiilis) havis II

maailmasojas, maju ei taastatud ja lammutati noukogude ajal (valjaarvatud raekoda).

Kuressaare raekoda ja vaekoda.

Kadrioru loss (itaalia stiil)

Moisahooned - Palmse jt.

Kullassepakunstis uus oitseng parast hiliskeskaega.

Hobedast veini- ja ollekannud, suured kaanega pokaalid (nn tsunftipokaalid ) , ehisvaagnad, serviisid,

kuunlajalad, ehted. (Kirikunoud valmistatud rohkem vanades traditsioonides.) . Uldvormid

enamasti minevikust, uus ajakohane barokk avaldub rohutatud dekoratiivsuses ja toredusetaotluses

– kontuuride ja profileeringute liikuvus, ornamentaalne ja figuratiivne dekoor.

Uus nahtus - nn talurahvahobe: hobeehted - soled, krollid, sormused, ketid, pandlad. Salitasid

moningal maaral etnograafilise ilme, jargides vanu eesti rahvakunsti vormitraditsioone.

NB! MUSTPEADE VENNASKONNA HOBEDAKOGU

Kunstiline vasetöö –analoogiad kullassepakunstiga. Eriti arvukalt esindatud kirikutes –

kroonluhtrid, seinabraad, kuunlajalad, vaagnad. Vasetoo jargi noudlus suur – tsunft eraldus

iseseisvana Tallinnas 1650.aastal.

Tinavalu – kunstiliselt samuti heal tasemel. Lauanoud, korged tsunftipokaalid, moodsad madalad

kannud, kuunlajalad, vaagnad jm.Pidulikud tinanoud jargisid taielikult rahvusvahelise baroki

stiilinoudeid.(18.saj lopus asendas portselan tinanoud)

Monel maaral elavnes ka klaasehistöö – Hüti klaasimanufaktuur Hiiumaal (1628 – 1664).

ROKOKOO esines Euroopas aastail 1730-1770/80, Eestis avaldus

esmajoones detailide kujunduses

Tisleritöö – rippuvad roosivanikud, nikerdatud kapiteelid, looklevate piirjoontega uksetahvlid,

trepikasipuud jms. Valitseb orvandimotiiv(rokai).

Stukkornamentika .

Portselan – nimekaim oli 18.saj.lopus tegutsenud C. Ficki fajansivabrik Tallinnas. Stiililt puhas

rokokoo (rokaimotiiv, puuviljakobarad, kullusesarved, delfiinid jt. polukroomseks maalitud

motiivid.) Eelistatud varvikombinatsioonid roheline-kollane, mangaanpunane-kollane.

Nahakunstis – kesksel kohal endiselt Weisside perekond. Adam Weissi poeg Jochim Weiss vanem

– silmapaistvaim koitja Tallinnas.(koiteid sailitatakse Eesti Akadeemilises Raamatukogus)

1766 – loodi Tallinna Koitemeistrite Amet – ametivanem Johannes Boldt.

Ka Narvas tegutses oma trukikoda – seaded viidi 1704.a. Pohjasoja kaigus Moskvasse.

Rokokoo sisekujundus – esindab Sagadi mõis, restauraatoriks sisekujundaja Leila Partelpoeg.

Parim naide oli Poltsamaa lossi sisekujundus, mis havis II maailmasojas.

KLASSITSISM – 18.saj.80-ndad kuni 19.saj. keskpaik

Klassitsism asendas baroki 1780-ndatel.

Barokiga oli loppenud materjalide tootlemise traditsiooniline jarjepidevus. Klassitsism torjus valja

ka sellised kodumaised materjalid nagu paas ja puit. Samas mojutas ka aadlikultuuri langus

Klassitsistlikud naited moisate arhitektuuris ja sisekujunduses – Saue, Ragavere(varaklassitsitlik),

Saku, Raikkula, Riisipere (korgklassitsism), naited Tartu linnas: Ulikooli peahoone, Vana

Anatoomikum, Tahetorn, Tallinnas Kohtu tn.8.

Eesti ampiir (19.saj. II pool) on uldiselt sisekujunduses biidermeieri mojuga – restaureeritud on

Leila Partelpoja poolt Kreutzwaldi muuseumi sisustus, Tartu Linnakodaniku maja .

Historitsismi ja neostiilide näited –Alatskivi ja Sangaste moisahooned, neogooti – Suurbritannia

losside stiilis, Tartu toomkiriku raamatukogu hoone (praegu Ulikooli muuseum).

Kaks kunstikeskust – Tallinn ja Tartu (Tartu Ulikooli joonistuskoolis 1803-1891 esmakordne

voimalus saada Eestis kunstiharidust, 1803.tuli toole joonistusopetaja).

19.saj. eestlastest kunstnikud tootasid pohiliselt valjaspool Eestit ja voortellijatele

1880. aastatel alanud venestamispoliitikale vastandus eesti rahvuslik liikumine ja eestimeelse

haritlaskonna kasv (vrdl. ka rahvusromantistlik liikumine Pohja –Euroopas: 19.saj. kui

rahvusriikide kujunemise aeg, Norra riiklikud iseseisvuspuuded ja viikingiaja rahvakunsti ilmingud

kujundusstiilides, Soome kunsti roll vaimse vastupanu osutajana johkrale venestamispoliitikale.)

20.SAJAND

Sajandi alguses - rahvuskultuuri arengu hoogustumine.

(Ateljeekoolid – Kristjan Raud ja Ants Laikmaa

1905.- “Noor-Eesti” ruhmituse loomine.

“Pallase” kunstikooli asutamine 1919.a.)

Stieglitzi Kunstikool – keskastme kunsttoostuskool Peterburis (asut.1876) andis aastast 1904. ka

tarbekunstniku diplomi. Palju eestlastest oppureid.

Oppesusteem voeti eeskujuks Riigi Kunsttööstuskoolile.

Eesti tarbekunstist kui professionaalsest kultuurivaldkonnast saab rääkida alates möödunud

sajandi 1920-30. aastatest, mil see talupojakultuurist ja baltisaksa käsitööndusest rahvusliku

eneseteadvuse tõusuga esile kerkis ja endale kindla tee rajas ning oli edukas nii kodumaal kui

rahvusvahelistel näitustel.

Tarbekunst ja disain on olnud eesti kontekstis (aga ka laiemalt) alad, mis on vaga lahedased ja

poimunud. Rahvusliku tarbekunsti ajaloos voib eristada uldjoontes jargmisi perioode:

1.Tugeva aluse loonud Kunsttoostuskool

2.Stalinistlik periood – noutud kohustuslike kunstivotete kasutamine

3.Kunsti joudmine toostusesse, 60-ndate stiliseeriv stiil, op ja pop-kunsti mojud, mangud ja

katsetused uute materjalidega ja tehnikatega - eesti tarbekunsti uuenduste aeg. 4.Loodustemaatika

ja rahvuslike tunnete valjenduse esiletous alates 70-ndatest.

Samas jaavad oluliseks ka ajast aega olulised klassikalised tarbekunsti kvaliteedid: erinevate

materjalide ja tehnikate rakendamise laiahaardelisus ning meisterlikkus, ideed ja orientiirid.

Aktiivne ja sustemaatiline eesti tarbekunsti kogumine muuseumikogudesse algas 1950. aastate

keskel ning pikka aega keskenduti valdavalt unikaalloomingule. 2000. aastal alustati disainikogu

loomisega, et talletada eesti tootekujunduse naidiseid.

Ehkki muuseumi kauaaegne kogumispoliitika prioriteet oli unikaalne tarbekunstiese, on kogudesse

sattunud ka seeriatootmiseks moeldud esemeid. Nii on muuseumil arvestatav sojaeelse

tootekujunduse naidete kogu: N. Langebrauni ja J. Lorupi vabriku toodang, unikaalne kollektsioon

A. Taska tookojas loodust, lisandub Lutheri mooblivabriku toodangut puudutavaid materjale.

Noukogude perioodist kuulub muuseumile Tarbeklaasi mahukas esemekogu, samuti pikka perioodi

holmav Kunstitoodete Kombinaadi ARS keraamikatoodangu naidete ja nahkesemete kavandite

kogu ning samas kujundatud ehteid.(ETDM)

J. Lorupi klaasivabrik (1924-1940)

J. Kopf kullassepa töökoda (1928-1940)

N.Langebrauni portselanitöökoda (1933-40)

Kunstifondi kunstitoodete kombinaat ARS

● KERAAMIKA, PORTSELAN

Géza Jakó “Eesti savitöösturite käsiraamat, 1933.” Ülevaade savitööstusest 20.saj.alguses - !

Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseumi keraamika- ja portselanikogus on uksikesemeid ning

komplekte arvel ule 3000, autoreid voi tootjaid aga 130 ringis.

Keraamikakogu tuumikuks on Eesti professionaalsete keraamikute looming 20. sajandi 50. aastatest

tanapaevani.

Kollektsiooni vanemad tööd on 19. sajandist (näiteks tartlannast maalikunstniku Julie Hagen-

Schwartzi kaks vaasi).

Koigest tosinkonna puhul on tegu Eesti aladelt parit nn tundmatu tegija voi tootja valmistatud

esemetega (setu pott, laelamp vms). Algusest peale on kogu komplekteerimisel raskuspunkt lasunud

korge kunstivaartusega ainesel ja seetottu on ajalooline parand (kuivord seda keraamika ja

portselani osas Eestis alles ongi) jaanud tagaplaanile.

Eesti Kunstimuuseumi sõja ajal hävinud tarbekunstikogu dokumentatsiooni taastamist alustas

1950. aastal üks eesti esimesi kutselisi keraamikuid Juuli Suits, kelle erialaopingud leidsid aset

mitmel pool Euroopas. Toonases inventariraamatus on tema enda toode korval taas arvele voetud

juba Riigi Kunsttööstuskoolis keraamikaõpinguid alustanud ning hiljem nii seal kui ERKI-s

õppejõuametit pidanud Valli Elleri keraamikat.

Lisaks Riigi Kunsttoostuskooli opilastoodele (keraamika, portselanimaal) on ETDM-i

kollektsioonis skulptor Jaan Koorti 1920. aastate lõpus ja 1930. alguses loodud

kõrgkuumuspõletuse läbinud elegantseid vorme, millel on olnud teedrajav mõju eesti

keraamikatraditsioonile.

1960. aastate haku tousulaine kannab moodanikku 1950.aastate pealesurutud kaanonid . Loometeed

varem alustanutele (Aino Alamaa, Ellinor Piipuu, Mari Rääk) saabub taiendus uute innustunud

andekate kunstnike naol (Lydia Jõõts, Helene Kuma, Evi Mardna, Jutta Matvei, Ingrid Nõges,

Imbi Ploompuu, Elgi Reemets, Aurora Tippe jt), kelle looming moodustabki tollase eesti

professionaalse keraamika tuumiku.

Peagi nendega jark - jargult liituvad noored (1960. aastatel Made Evalo, Luule Kormašova, Tiiu

Lass, Anu Rank-Soans, Naima Uustalu, Mall Valk ja 1970. aastatel Anne Keek, Marget Tafel,

Helle Videvik, Viive Väljaots jt) rikastavad kujunenud uldpilti ja haaret.

1970. aastaid iseloomustab suuremootmeliste ruumi ilmestamisel kaasa raakida ihkavate vormide

ja pannoode voidukaik (Leo Rohlin, Saima Sõmer).

Ilus (tarbe)vorm pole enam omaette eesmark, pigem maailma motestamise vahend. Uudselt mojub

disainisobraliku lahenduse otsing (Leo Rohlini serviis).

1970. aastate lõppu ja 1980. algusesse jääb ühe suunana ka popiresonantsist kantud

loomepalang (Mai Järmut, Irja Kändler, Ülle Rajasalu), mis kiirendab eesti keraamika

integreerumist maailma uldisesse kultuuripilti.

1990. aastatel suveneb liikumine suurema avatuse ja taiustuva tehnilise virtuooslikkuse suunas

(Ingrid Allik, Sergei Isupov, Urmas Puhkan, Annika Teder, Anne Türn jt). Juba tuntu ja

labiproovitu taustal ilmub uha enam autorile eriomaseid lahendusi. (Tarvitama hakatakse moistet

“autoritehnika”.) Sajandi lopul on soositud mitmekesisus, mis voimaldab keraamikuil oma

isikuparast loomelaadi raskusteta suvendada. Kontaktid muu maailmaga tihenevad, seda kajastab ka

ETDM-i kollektsioon.

ETDM-i portselanikogu koosneb loviosas imporditud toorikutele maalitud taiestest. See kehtib nii

Riigi Kunsttoostuskoolis tehtu kui ka Nikolai Langebrauni Portselanimaalimise Tookojast parit

museaalide kohta.

Vaid vahestel autoritel (Anu Ivask, Karin Kalman, Aigi Orav) on onnestunud vorme luua.

Tanu Juri Kuuskemaale kuulub kollektsiooni 18. sajandi lopus Poltsamaal tegutsenud

portselanivabriku enamasti sinise lilldekooriga kaunistatud esemeid.

1970.- 80. aastad olid viljakad eeskatt tanu Kunstitoodete Kombinaadi ARS portselanimaali ateljees

tehtule. Sealsete portselanimaalijate ja autoritiraažikunstnike (Eve Hallenberg, Reet Moor,

Susanna Otema, Evi Rass, Krista Virkus jt) loomingu paremik ongi ETDM-i kollektsioonis tallel.

Neil koigil on oma valjakujunenud kunstnikukaekiri.

Teistest sootuks erinevad on Indrek Hirve Leningradi Lomonossovi-nimelises portselanivabrikus

valminud glasuurialuse maalinguga tood.

Varem alustanuist on meeldejaavalt omanaolised Adamson-Ericu vaikeseformaadilised rutmika

dekooriga plaadid ja Ilse Lepiksoni varvikontrastidele ules ehitatud nousid kattev pingestatud

ornament. (ETDM)

Eesti I Portselanitoostus1932(?) – 1939

AS Savi 1920 – 1940

ENSV Riiklik Kunstiinstituut 1951 – 1989

Nikolai Langebrauni Portselanimaalimise Töökoda 1928 – 1940

OU Kodukasitoo 1939 – 1940

Poltsamaa Portselanivabrik 1782 – 1800

Riigi Kunsttoostuskool 1914 – 1940

Tartu Naisuhingu Kasitookool 1919 – 1944

Jutta Matvei raamat “Keraamika, mu arm”, Tallinna Raamatutrükikoda 2004.

Teos keskendub kunagise Kunstitoodete Kombinaadi keraamikaateljee ajaloole 1948-1970.a. ja

tiraažitoodangule, unikaalloomingut ei ole uuritud.

Eesti “toostuslikust kunstkeraamikast” ning portselani vallas tegutsejaist ja sealseist kunstniketeostajate-

ahjumeistrite toost ning koolitusest pole just palju teada. Jutta Matvei raamat aitab olnut

moista.

Raamatu autor Jutta Matvei on Eesti Kunstnike Liidu ja Eesti Keraamikute Liidu liige; 13 aastat

tootas ta Kunstitoodete Kombinaadi keraamika ateljee kunstilise juhina ja ligi 2 aastakummet

Kultuuriministeeriumi kunstiosakonna juhatajana. Tegevkeraamikuna on raamatu autor esinenud

paljudel tarbekunstinaitustel nii kodu- kui valismaal.

Leo Rohlin Keraamika käsiraamat, EKA 2003.

Eesti Kunstiakadeemia professor, keraamikaosakonna juhataja.

Rohlini Keraamika kasiraamatus leiduvaid glasuuri koostamise retseptitabeleid kasutades saab

konkreetsete huvitavate glasuuride saamist uritada.

35 aastat Kunstiakadeemias jarjepidevalt oppejouametit pidanud kunstnik on oma pohitoo korvalt

unikaalloomingu vallas korda saata joudnud hammastavalt palju.

Leo Rohlini loomingus on vormi - ja glasuuriotsingud kulgenud kasikaes.

Voib todeda, et koik uleliigne on eemaldatud – teabekandjaks on jaanud vaid vorm ja glasuur.

Uldistuse ajatu lihtsus on Leo Rohlini kui klassiku loomingus pohiline.

● KLAAS

Klaasi on Eestis valmistatud alates 1628. aastast, mil alustas tegevust Huti klaasikoda Hiiumaal.

Labi aegade on Eestis tegutsenud vahemalt 54 suuremat voi vaiksemat klaasitoostust, mis erinevatel

perioodidel on tootnud nii lihtsaid rohekast — nn vosaklaasist — pudeleid kui lihvitud peegleid ja

peeneid kristallesemeid.

Eesti rahvusliku klaasitoostuse sunniks voib pidada Eesti iseseisvumisele jargnenud aega. Olulisim

roll Eesti klaasitootmise ajaloos oli Johannes Lorup il (1901-1943) ja tema loodud klaasivabrikul.

See oli esimene moodne klaasi tootmise ettevote Eestis, kus tegeldi tootmise moderniseerimise ja

toodangu sihiparase arendamisega. Esimesena Eestis hakati J. Lorupi vabrikus valmistama

poolkristalli ja kristalli, anti valja tootekatalooge ja hinnakirju, markimisvaarne osa toodangust

turustati valismaal.

Agnes Ney loomestiil J .Lorupi klaasivabrikus

Järvakandi klaasitööstus.

Tartu klaasitööstused 1930. aastatel

1930. aastatel tegutsenud väikesed kristallilihvimistöökojad Tallinnas

Klaasehistoo uks nooremaid professionaalse tarbekunsti alasid Eestis.

Eesti professionaalse klaasikunsti sunniaastaks voib lugeda aastat 1936 , mil tollases Riigi

Kunsttoostuskoolis (praegune Eesti Kunstiakadeemia) loodi klaasieriala.

Riigi Kunsttoostuskooli klaasiosakonna rajajaks peetakse Maks Roosma d (1909-1971). Roosma

lopetas 1936. aastal Riigi Kunsttoostuskooli graafika erialal, kuid teda hakkas graafika asemel

huvitama hoopis klaasikunst. Roosma voitis kuldmedali 1937. aasta Pariisi maailmanaitusel

graveeritud vaaside eest ning sellest sai oluline tahis mitte uksnes tema isiklikus loomingus vaid

kogu Eesti klaasikunstis. 1938. aastal sai Roosma'st klaasikaunistusosakonna juhataja.

Ajaloost (ETDM´i tekst)

Eesti klaasikunsti mojutasid algaastail koige rohkem Pohjamaade (Soome, Rootsi) ja Tšehhi

klaasikunst. 1938 – 1970 juhatas klaasikunsti kateedrit Maks Roosma (1909 – 1971), kes oli

klaasikunsti oppinud Tšehhimaal. Roosmat voib pidada eesti klaasikunsti rajajaks, kuna tema pani

aluse professionaalsete klaasikunstnike ettevalmistamisele Eestis. Roosma viljeles peamiselt

graveerimistehnikat, tema tehniline ja kunstiline tase oli taiuslik. ETDM-i ekspositsioonis on valjas

tema loomingu paremik: taldrik “Virgo” (1956), vaas “Sonajalaoie valvur” (1958), “Veealused”

(1958) jm.

Roosma esimestest opilastest ja uhtlasi eesti klaasikunsti klassikutest voiks nimetada jargmisi

kunstnikke: Helga Kõrge, Ingi Vaher, Mirjam Maasikas, Pilvi Ojamaa, Silvia Raudvee, Leida

Jürgen, Eino Mäelt, Peeter Rudaš. Neli esimest kujundasid 1950. – 1980. aastateni klaasitehase

Tarbeklaas toodangut.

Pilvi Ojamaa on ainuke eesti klaasikunstnik, kes on labi aastakumnete jatkanud Maks Roosma

alustatud oilsa, kuid keerulise graveerimistehnika traditsioone. Ojamaa on graveerinud peamiselt

graatsilisi naisakte, voimlejaid ja portreid (eksp vaas “Nukrus”, 1976).

1960.-70. aastad

Kuna noukogude perioodil olid Eesti klaasitoostuse voimalused piiratud, siirdusid mitmed eesti

klaasikunstnikud (L. Jurgen, L. Pold, S. Raudvee, K. Vaks) 1950.-60. aastatel toole

vennasvabariikide klaasitehastesse. 1970. aastatel kasutasid noored klaasikunstnikud oma ideede

elluviimisel aga Valgevene voi Ukraina klaasitehaste loomingulisi baase. Seetottu on 1960.-70.

aastate kuumtootluses loodud klaasvormide juures paratamatult tunda moningast slaavi maitsele

vastavat detailide lopsakat voolavust.

Kuid uldiselt jaab eesti klaasikunsti iseloomustama ikkagi lakooniline ja lihtne vorm. Seda naitavad

ilmekalt Silvia Raudvee hea proportsioonitunnetusega loodud komplektid. Tehnikatest kasutab

kunstnik vordse eduga nii saraloiget kui teemantgraveeringut (eksp “Kontrast”, 1969; komplekt

“Metsnelk”, 1969).

Eino Mäelt alustas tehases Tarbeklaas kunstnik-eksperimentaalpuhujana. Tema eesti klaasi

klassikaks saanud vormid on range geomeetrilise vormiga lailihvis teostatud dekoratiivsed vormid,

kus paksu klaasimassi sees saravad erksad punased ja rohelised toonid (eksp “Suvised ohtupoolikud

Meleskis”, 1974; “Lainemurdjad”, 1976).

Peeter Rudaš on olnud aktiivne otsija vormi ja tehnika vallas (eksp “Kivi”, 1980). Varvilise klaasi

kasutamisel on alati head varvi- ja vormiharmoonia tundmist ules naidanud

Maie-Ann Raun (eksp komplekt “Kahele”, 1969).

1980.-90. aastad

M.-A. Raun jatkas M. Roosma pooleli jaanud klaasikunstnike koolitamise tood. Tema opilastest on

praeguseks tuntuks saanud nii meil kui ka raja taga Kai Koppel, V.-A. Keerdo, Eha Henning, Rait

Prääts, Ivo Lill, Eve Koha, Mare Saare jt.

Koigi nende loomingut naeb ka muuseumi ekspositsioonis.

K. Koppel on loonud huvitavaid vorme kuumtootluses (eksp “Musteerium”, 1989).

R. Prääts on teostanud suuri vitraaži tellimustoid. Tema huvitavad ja mitmekihilised

klaasobjektid on toonud dekoratiivsesse tarbekunsti ka sisulise allteksti (eksp “Aknad”,

1999; “Ehitus”, 2002).

I. Lill loob stiilseid ja ponevaid liimitud tahvelklaasist objekte (eksp “Roheline torn”, 1986;

“Viiv”, 1995), mis on tahelepanu aratanud ka valismaal. Ivo Lill on saanud Kristjan Raua

nim preemia (1999) ja hobemedali Kanazawa rahvusvahelisel klaasinaitusel Jaapanis (2001)

objektide “Sihtmark” eest.

M. Saare looming esindab klaasikunsti delikaatset ja minimalistlikku suunda, kus peentes

varviharmooniates ja joontegraafikas peituvad kunstniku otsingud moodunud voi veel

avastamata kultuuride vallas (eksp “Margid”, 2001).

Klaasikunstnikud Pilvi Ojamaa ja Leida Jürgen (naitus„ELAAN” 16.06 – 13.08.2006)

Mõlemat kunstnikku iseloomustavad kaks ühist joont – töö klaasivabriku kunstnikuna ja

unikaalloomingus armastus graveerimistehnika vastu.

Esitatud on erinevad tahud kunstnike loomingus: klaasitehastele disainitud serviisid ja

lauanõud, lõike- ja lihvimistehnikas kristallvormid, kuumtöötlustehnikas värvilisest klaasist

ja kristallist unikaallooming ning oma detailipeenuse ja meisterlikkuse poolest

ahhetamapanevad graveerimistehnikas kristallvaasid ja -vormid.

Kaunikõlaline sõna elaan peidab endas mõisteid „hoog”, „ind”, „vaimustus”, mis saavad

nähtavaks Pilvi Ojamaa meisterlikult graveeritud naisfiguuride dünaamilistes poosides ja

Leida Jürgeni lüürilistes loodusteemalistes kompositsioonides.

Pilvi Ojamaa lõpetas ENSV Riikliku Kunstiinstituudi cum laude prof. Maks Roosma

õpilasena 1956.a., kelle juhendamisel omandas ta täiusliku graveerimistehnika. Aastatel

1956-58 töötas Leningradi Kunstilise Klaasi tehases kunstnik-graveerijana. Aastatel

1965-1991 töötas kunstnikuna tehases Tarbeklaas Tallinnas, kus tema disainitud tarbenõud

juba 1960. aastatel muutsid tehase toodangu märksa funktsionaalsemaks ja kaasaegsemaks.

Unikaalloomingus viljeleb graveerimistehnikat, kus suure meisterlikkuse on saavutanud

hoogsas liikumises oleva kauni naisekeha kujutamisel. Tänapäeval on ta ainuke eesti

klaasikunstnik, kes valdab täiuslikult vaskkäia sügavskulpturaalset e. intaljograveeringut

kristallil. Seda haruldast ja suurt meisterlikkust nõudvat tehnikat on ta ka aastaid õpetanud

Eesti Kunstiakadeemia klaasieriala tudengitele.

Valik tunnustusi: 1958 – kuldmedal ja Diplome d´Honneur, maailmanäitus EXPO, Brüssel;

1960, 1972, 1979, 1985, 1987 - hõbe- ja pronksmedalid, Üleliiduline Rahvamajandussaavutuste

näitus, Moskva.

Leida Jürgen lõpetas ENSV Riikliku Kunstiinstituudi prof. Maks Roosma õpilasena 1952.a.

Aastatel 1955-1990 töötas kunstnikuna Leningradi Kunstilise Klaasi Tehases. 1965.a.

spetsialiseerus tehas kristalli tootmisele ja oli üks tuntumaid toonases Nõukodude Liidus.

Leida Jürgen kujundas suuri kristallkomplekte ja dekoratiivseid vorme, täitis tellimustöid.

Slaaviliku detailirikkalt vohava vormikultuuri kõrval paistavad Jürgeni kristallvormid silma

väga täpsete proportsioonivahekordadega. Kasutades kõiki traditsioonilisi tehnikaid, tõi

kunstnik esile kristalli optika ja sära. Juurutas uudseid tehnikaid ja menetlusi ühendades

dekooris sulfiidklaasi ja kristalli, katsetas ultraheligraveerimist. Peent joongraveeringut

kasutab aga ka masstoodangu dekooris. Graveerimistehnikas figuraalse- ja taimdekooriga

vormid kannavad endas lüürilist ja nostalgilist alatooni.

Valik tunnustusi: 1958 – kuldmedal ja Diplome d`Honneur, maailmanäitus EXPO, Brüssel;

1968 – kuldmedal, Leipzigi mess; 1973 – kuldmedal, klaasi- ja portselaninäitus, Jablonec.

Klaasikunstnik Eino Mäelt (s.1940). Klaasvormid ja objektid alates aastast 1970. kuni

käesoleva ajani.

Eino Mäeltist kujunes 1960. - 70. aastatel esimene eesti klaasikunstnik, kes viis ise ellu oma

loomingulised ideed. Peale igapäevast kunstniku ja klaasipuhuja tööd tehases Tarbeklaas

aastatel 1958-1991 katsetas ta uusi tehnoloogilisi võtteid, valades paksu klaasimassi

monumentaalselt mõjuvatesse lihtsatesse geomeetrilistesse kujunditesse – risttahukatesse,

kuupidesse, keradesse. Sulaklaasi sisse lisas ta värvilisest klaasist detaile, vööte, kuule jm.

Lihvitud ja poleeritud klaastahukate välispindade kaudu aga lasi valguse liikuma klaasimassi

sisse, mis lõi särama värvikad detailid.

1980. aastatel saab kunstniku inspiratsiooniallikaks põhjamaine karmiilmeline loodus,

ajendades looma moodsajoonelisi ja selgete rütmidega teoseid, millesse oli lisatud ka kübeke

looduse faktuure ja soojust.

Uue aastatuhande alguses kasutab Mäelt oma loomingus senisest enam sümboleid ja märke.

Pöörleva ratta sümbolit on kunstnik korduvalt kasutanud, olles veendunud, et see märk

võitleb kurjuse ja kadeduse vastu. Kunstnik tunneb huvi ajas ja ruumis kaugete asjade vastu,

nagu kiilkirjas kivitahvlid, viikingipealikute hauad. Teda kutsuvad universumi avarused ja

kauged planeedid.

Eino Mäelti viimased teosed on kui väikesed skulptuurid, mis on tõstetud dolomiidist või

metallist alusele.

Kunstnik on täitnud ka hulgaliselt tellimustöid Tallinna, Tartu, Pärnu ja Kuressaare

linnavalitsusele, luues temaatilisi klaasobjekte tähtpäevalisteks sündmusteks või

väljapaistvate isikute autasustamiseks.

Eino Mäelti loominguline teekond kestab ja jätkuvalt püüab kunstnik valada klaasi leitud

kirkaid hetki.

Klaasikunst tänapäeval –üldised suunad:

Klaasikunstis kasutatud tehnikad on esindatud pea kogu oma ajaloolises mitmekesisuses -

suhteliselt kaasaegsemate optika, kulmtootluse, graveeringu ja puhumise korval ka sulatus- ning

valamistehnikad kuni paris iidsete - juba Kristuse sunni ajaks tuhandeid aastaid vanade klaaspasta-,

mosaiik- ning tuumtehnikani valja. Koik tehnikad on autoritele omaseks ja iseloomulikuks saanud

ning kunstnike loominguliste valjautlemiste teenistuseks - kohandatud, kombineeritud, varieeritud.

Näitus "EESTI KLAASIKUNST 70: Kümne aasta paremik" (1996-2006)

Osalevad kunstnikud:

SOFI ARSHAS, MERLE BUKOVEC, RIHO HUTT, LIISI JUNOLAINEN, MERLE KANNUS,

VIIVI-ANN KEERDO, KATI KERSTNA, VIRVE KIIL, KAI KIUDSOO-VARV, EVE KOHA,

KAI KOPPEL, EEVA KASPER, IVO LILL, MAIE MIKOF, EINO MAELT, PILVI OJAMAA,

RAIT PRAATS, MAIE-ANN RAUN, TOOMAS RIISALU, PEETER RUDAS, KAIRI

ORGUSAAR, MARE SAARE, KAI SAAREPUU, MARET SARAPU, TIINA SARAPU, KALLI

SEIN, KRISTIINA USLAR, KERSTI VAKS, KRISTEL OUNAPUU

Naituse avamisel anti esimest korda valja ka Maks Roosma nimeline stipendium parimale

klaasikunsti eriala opilasele. Stipendiumi palvis klaasikunsti eriala magistrant ning meister Kristiina

Uslar. Kristiina Uslar on silma paistnud mitmetel olulistel rahvusvahelistel naitustel ning oli uks

finalistidest maailma suurimal iga-aastasel klaasikonkursil "The Bombay Sapphire Prize 2006" oma

tooga 2005. aastast "Data Turbine". 2006. aasta Rakenduskunsti triennaalil palvis ta sama tooga

Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseumi ostupreemia. Naitusel vois Kristiina Uslari loomingust naha

valgusteid "Soft sequence" ning klaasobjekti "Exit".

Veel Eesti Kunstiakadeemia k laasikunsti osakonnast:

Alguses pohiliselt kulmtootlusele (graveering, kaialoige) orienteeritud opetus on tanaseks

kujunenud pea koiki klaasi kulm- ja kuumtootlustehnikaid holmavaks oppeks. Osakonna

eesmargiks on nii vanade oskuste ja traditsioonide sailitmaine kui ka pidev ajaga kaasaskaimine.

Klaasikunst ja – disain, klaasimaal, vitraaž ja restaureerimine on osakonna oppetoo pohisuunad.

Oppetoo toimub bakalaureuse ja magistrioppe tasemel (3+2 aastat). Olulisel kohal on maailma

klaasikunsti minevikus ja tanapaevas orienteerumine, osalemine naitustel, konkurssidel ja

kunstisundmustel.

Klaasikunsti eriala oppekavas on jargmised tehnikad: kulmtootlus (lihvimine, loikamine,

graveerimine, liiv- ja hapesoovitus), klaasimaal ja vitraaž (klaasimaal, siidi- ja siirdetrukk, vitraaž,

vitraaži restaureerimine, sulatustehnikad (pate de verre, koolutus, valu, cire perdue), puhumis- ja

kuumtootlustehnikad.

Erialane oppetoo toimub pohiliselt vaikestes gruppides (3-6 uliopilast) voi individuaalsel

juhendamisel. Osakonnas opib orienteeruvalt 20 uliopilast.

(Tekst koostatud

pressiteadete:

12.01.2007 Kati Kerstna: “Näitus "EESTI KLAASIKUNST 70: Kümne aasta paremik" (1996-2006) 25.01.-25.02.2007

ja

29.01.2007 Lill Sarv: “Maks Roosma nimeline stipendiumi sai Kristiina Uslar” , samuti

Eesti Kunstiakadeemia klaasikunsti osakonda tutvustava infovoldiku põhjal).

● NAHAKUNST

ETDM´i tekst:

Eesti nahkehistoo on vaga mitmepalgeline. Kunstnikud on valmistanud koiteid, albumeid, laekaid,

auaadressikaasi, dekoratiivseid vorme, nahkvaipu ja ruumikujunduselemente. Tehnikatest on

kasutatud traditsiooniliste klišee, kasikuldamise ja nahaintarsia korval ka rohkesti nahavooli ja

nahaloiget, batikat, nahapoimet, aplikatsiooni ning segatehnikat.

Nahakunsti kaunistusmotiivid on kaasa liikunud ajastute moevooludega. 1950.-60. aastatel kasutati

rohkelt tsentraalse kompositsiooniga rahvusornamenti ja figuraalkompositsiooni. 1970. aastatel

valitsesid loodusmotiivid. 1980. aastatest peale voidutseb aga geomeetriline voi abstraktne

ornament. Uha populaarsem on minimaalne varvi ja dekoori kasutamine ja naha enda loomuparase

faktuuri-ilu esiletoomine. 1990. aastatest astuvad naha korvale ka teised materjalid ja julgemad

vormiotsingud.

Eesti kaasaegse nahkehistoo rajajaks peetakse Eduard Taskat (1890 – 1942). Oppinud koitekunsti

mitmes Euroopa juhtivas kunstimetropolis, sai Taskast Riigi Kunsttoostuskooli nahatookoja juhataja

(1916 – 24). 1923. aastal rajas ta Tallinnasse omanimelise nahaoppetookoja. Tookoja tooteid

kujundasid ka teised tuntud kunstnikud. Tehniliselt olid need nahkkoited ja -tooted taiuslikud ning

hinnatud ka mujal Euroopas. Taska alustas naha kujunduses etnograafilise ornamendiga ja joudis

valja stiilsete geomeetriliste pinnakujundusteni (eksp koide “L’Illustration Noėl”, 1934; koide “Le

Prince Jaffair”, 1936). Taska konstruktivistlikust laadist mojustatud ja suureparase

proportsioonitunnetusega koidetele nagu Honore de Balzaci “La Femme de Trente Ans” (1937) ja

C. Janini “Essai sur la Bibliophile Contemporaine” (1937) omistati 1937. aasta Pariisi

maailmanaitusel grand prix.

E. Taska jarglaseks koitekunsti oppejouna sai Adele Reindorff (1901 – 1994). Tema on aastatel

1925 – 1961 ules kasvatanud mitu polvkonda nahakunstnikke. Reindorffi loomingut iseloomustab

suur tehniline meisterlikkus, ta valdas perfektselt ka koitekunsti (eksp kulalisraamat, 1957).

Uuenduslik oli eesti kunsti suurkuju Adamson-Ericu (1902 – 1968) panus nahakunsti: ta toi naha

kujundusse dunaamika ja erksad varvid, uudse valge naha, stiliseeris omanaoliselt figuure ja

esemeid.

1950. aastate teisel poolel ja 1960. aastatel alustanud ja oma loominguga eesti nahakunstnike

raudvara on paljude teiste seas taiendanud Johanna Koppel, Ella Külv, Elgi Reemets, Aino

Lehis, Silvi Kalda, Endel Valk-Falk, Minni Patune, Maret Kuke jt. A. Lehis toi eesti

nahkehistoosse maalilisuse, S. Kalda koited on tehniliselt vaga mitmekulgsed ja rikkalikud; ta on

kaunilt kujundanud ka pargamenti (eksp koide “Odusseia”, 1981; koide “Čiurlionis”, 1987). E.

Valk-Falk kasutas esimesena nahal batikat. Suurejoonelisi koiteid ja karpe on loonud mustas ja

valges toonis koos kuldse joonega M. Patune.

1970. aastatel muutub nahakunst dekoratiivsemaks ja eksperimenteerivamaks. Nahkvaipu ja

ruumilisi kompositsioone loovad Kaja Kits-Karm, Urve Varik, Urve Arrak. Nahkskulptuuridega

ullatab Elo Järv, kelle fantaasiarikas looming kaunistab paljusid interjoore (eksp “Kahtepidi”,

1985). Kuid kusagile ei ole kadunud ka vana hea koide, album ja karp. Joulist korgvooli rakendab

nahakunstis Esta Voss (ekp kulalisraamat “W”, 1975). Alati taiusliku kompositsiooniga, kus ei ole

midagi liigset, on Ivi Laasi koited ja karbid (eksp koide “Eesti arhitektuuri ajalugu”, 1983). Samas

laadis on koiteid loonud ka Ella Summatavet ja Naima Suude. Nahakunsti klassikat hindavad

Luule Maar ja Kaja Kits-Karm aga oskavad eriti esile tuua naha esteetilise volu ja taiendada seda

delikaatse dekoori voi loikega. Urmas Orgusaar toob nahakunsti intarsia ja mehelikult napi

dekoori. Mall Mets kasutab erksavarvilist sumboolikat ja stiliseerib kaasaegselt

rahvusornamentikat.

Noorem nahakunstnike polvkond, kuhu kuuluvad Leanika Korn, Tiina Piisang, Pille Kivihall,

Lennart Mänd jt, otsib aktiivselt uusi voimalusi uute tehnikate vallas ja kasutab julgelt koos

nahaga ka teisi materjale nagu metall, puu, klaas, kumm jmt.

Näitus "Eesti nahakunsti tippteoseid Riigiarhiivis" - esitatud on terviktest Kaalu

Kirmelt:

Kui noukogude lennuvae terrorirunnak Tallinnale 9. martsil 1944 tappis ule poole tuhande tallinlase

ning jattis peavarjuta ja paljakspolenuna kevadkulma katte kolmandiku Eesti pealinna elanikest, siis

kujunesid selle vandalismiakti sumboleiks Estonia teatri ja Niguliste kiriku suitsunud varemed. Aga

sel ool havis veel uks valiselt tagasihoidlik, kuid olemuslikult vaga tahtis kultuuritempel — Tallinna

kunstimuuseum Tartu maantee algul. Olgugi et osa muuseumivaradest oli evakueeritud ning kovast

kivist skulptuuride kilde korjati tuhast ja liimiti uuesti tervikuks kokku, havines teisalt peaaegu

kogu tarbekunstifond - sojaeelse eesti tekstiili, naha- ja puitehistoo, samuti keraamika, portselani

ning metallikunsti paremik. Arhiiviandmed naitavad, et muuseum kaotas 267 nahakunsti teost.

Kui sojajargseil aastail muuseumi tarbekunstifonde taastama hakati, siis tuli leppida vanema

perioodi osas juhuslike esemetega, mis ei kujutanud endast sustemaatilist ulevaadet sojaeelse Eesti

vabariigi tarbekunstist. Nii onnestus nahakunsti osas koguda usna esinduslik valik meie juhtiva

nahakunstikeskuse, Eduard Taska tookoja tooteist, kuid teised tookojad ja nahakunstnikud olid

esindatud uksikute juhuslike toodega voi hoopiski puudusid muuseumi kogudes.

Alustanud 1960. aastail eesti nahakunsti uurimist, tajus allakirjutanu teravalt originaalteoste

nappust.1973. aastal avaldatud "Eesti nahkehistoos" sai vaiksemate tookodade iseloomustamisel

toetuda ainult paarile naitele voi halvimal juhul isegi uksnes fotoreproduktsioonidele. 1980. aastail

ilmusid esimesed Endel Valk-Falgi uurimused nahakunstist ( "Eesti professionaalne koitekunst ja

kaunistatud nahatood 20. sajandi I poolel". ENSV Riikliku Kunstimuuseumi Teatmik . Artiklid

1984; "Eduard Taska ja eesti koitekunst", kirjastus "Kunst" 1994). Neis tutvustati mitmeid uusi

naiteid peaaegu koigi Eestis tegutsenud nahakunstnike ja -tookodade loomingust. Samal ajal puudis

uuritava materjali hulka suurendada ka selle eessona autor, alustades otsinguid nii erakogudes, kui

ka mitmesugustes erimuuseumides ning arhiivides. Riigiarhiiv (omaaegne ORKA) koos oma

filiaalidega osutus ses mottes eriti huvipakkuvaks. Uuringufrondi laiendamiseks kasutasin ka

Tallinna Pedagoogikaulikooli (praeguse Tallinna Ulikooli) uliopilasi. Naiteks Ingrid Lillepollu

kursusetood "Eesti Filmiarhiivis olevad nahkehistoo naited aastatest 1920-1940" oli praegu avatud

naituse koostamise juures tosiseks abiks.

Aastal 2003, kokku puutudes Riigiarhiivi nouniku Peep Pillakuga, reetsin talle oma ammuse idee

teha arhiivis leiduvatest huvitavamatest nahatoodest naitus. See mote leidis arhiivi juhtkonna poolt

heakskiitu ja nii valmis 2005. aasta martsiks ekspositsioon, mis valja pandud Riigiarhiivi ruumides

Madara tn 24. Naituse ekspositsioonis leidub peale Riigiarhiivi kuuluvate esemete ka moningaid

ainulaadsemaid nahatoid Filmiarhiivi fondidest.

Naitusel palvib tahelepanu koigepealt uhe vanima Eestis tegutsenud kunstipärase nahatöö

keskuse, baltisakslase Carl Ungeri töökoja (kus omal ajal õppis ka eesti rahvusliku

nahatöökunsti isa Eduard Taska) kulalisraamat Ratsarugemendi Ohvitseride kogule. C. Unger

ostis 1893. aastal F. Maloki koitekoja Tartus ja tema koitekoja parimad nahavoolis tood on

valminud 19.ja 20. sajandi vahetusel. Nahtav kulalisraamat (pilt1) on tookoja uks hilisemaid naiteid

aastast 1927 ja selle juures voib margata teatavaid kunstilise stagnatsiooni jalgi. Teisalt vois

kulalisraamatu tagasihoidlik valimus olla tingitud ka tellija majanduslike voimaluste piiratusest.

Eesti rahvuslik nahakunst saab alguse Eduard Taska tegevusest. Lisaks opingutele C. Ungeri

juures opib ta Tartus ka Kristjan Raua stuudios, siis lihvib oma kunstilisi oskusi Pariisis ja

Munchenis. Viimases taiendab ta end ka nahavoolis ja koitekunstis. Taska opingud loppevad

Peterburis, kus ta kais Kunstide Edendamise seltsi koolis, aga tootas ka eestlasest koitemeistri

Mihkel Uhlemanni tookojas. Hiljem rajab ta seal oma esimese nahatookoja.1916 saab Taska

Venemaa tollases pealinnas koitemeistri tunnistuse ja aastail 1917-1924 on ta Tallinna (hilisema

Riigi) Kunsttoostuskooli (RKTK) naha- ja papitoo ning raamatukoite tookoja juhataja. Juba 1923.

aastal rajab Taska iseseisva oppetookoja Tallinnas ja kumme aastat hiljem selle baasil ka

nahatoostusettevotte.1941. aastal ta arreteeritakse ja juba jargmise aasta algul sureb ta

valjakannatamatute laagritingimuste tottu Gorki oblastis Suhhobezvodnojes.

Eesti Riigiarhiivis ja Filmiarhiivis sailitatakse kokku ule 80 E. Taska tookoja šedoovrit.

Naituseruumi piiratuse tottu sai neist valja panna uksnes koige ilusamaid ja paremini sailinud

eksemplare. Varaseim Taska too naitusel valmis RKTKi oppejoudude Eduard Taska, Voldemar Patsi

ja August Kilgase poolt asutatud Osauhisuses "Estokoit", mis tegutses oige luhikest aega (aastail

1920-1923). Isegi nahaspetsialistide teadvuses eksisteeris see ettevote seni ainult abstraktse

tookojana, kus tehti koiteid, naha- ja papitoid ning reklaamilehti ja plakateid. Mingit ettekujutust

selle asutuse kunstilisest iseloomust polnud. Ent Eesti Filmiarhiivis sailitatakse "Estokoidi" ainsat

teadaolevat nahakunsti naidet ja see on ka naitusel eksponeeritud (pilt2). Tegemist on vaga

esindusliku nahkalbumiga, mis sisaldab fotosid Eesti Vabariigi valitsuse liikmetest. Kvaliteetsest

vasikanahast koidet on kaunistatud topisvooli, joonloiketehnikas ornamendi ning vaskpanusega.

Usutavasti on selle albumi kavandajaks ja teostajaks Eduard Taska kui ainuke nahatoo spetsialist

"Estokoidis". Ka on vaskdetailide kasutamine Taska varasematele toodele iseloomulik.

"Estokoit" ei rahuldanud siiski Taska ambitsioone ja 1923. a novembris asutas ta iseseisva tookoja.

Tookoja paisudes (1930. aastail tootas seal ummarguselt poolsada inimest) muutub ka Taska kui

kunstniku osa enam organiseerivaks — tookoja juhtimine, toodangu turustamine, vajalike

materjalide ja toovahendite hankimine ei anna talle enam aega nahatoode kavandamiseks ja

teostamiseks. Siiski on 1920. aastate mitme unikaaltoo juures aimata E. Taska stiili ja tehnilist

erisust. Hiljem annab Taska tookoja toodangule kunstilise uldsuuna ja teostajad kerkivad

oppetookoja lopetajate hulgast. Parimad neist omandavad vilumuse ka toode kavandamises.

Taska tookoja varasemat perioodi (kuni 1930. aastate alguseni) iseloomustab historitsismihonguline

summeetriline raamkompositsioon, millele teatavat lokaalset ilmet andis selle skeemi raamesse

sulatatud geomeetriline ja taimornament eesti talurahvatekstiililt. Esinduslikumaid esemeid

kaunistasid voolitehnikas ehismonogrammid voi dekoratiivselt kasitletud embleemid. Taska tegi

targasti, kui ajakitsikuses jattis selliste pidulike nahatoode kavandamise tollasele parima ehiskirja

ning ornamendi joonistajale Gunther Reindorffile, kes kiirelt nahamaterjaliga kodunes ja loi selle

kumnendi kaunimad nahakunsti naited (pilt3 ja pilt4). Uueks aastakumneks Taska ja Reindorffi

koostoo katkeb ja samas toimub Taska tookojas radikaalne stiilimuutus. See avaldub koigis

nahakunsti elementides: koigepealt asendub range summeetria julge asummeetriaga, vooli- voi

loiketehnika torjub tagaplaanile virtuoosne kasitrukk, etnograafiline ornament taandub

geomeetriliste pindade rafineeritud proportsioneerimise ees (pilt5, pilt6, pilt7, pilt8, pilt13, pilt14,

pilt15, pilt16). Isegi materjal omandab uue kvaliteedi: kui varasemate toode juures kasutati ka

odavat nahka, mille faktuuri naotust varjati naha marmoreerimise (lausa kortsutamise) abil, siis

nuud naeme uksnes esmaklassilist siidse pinnaga vasikanahka. Ja kui varem ei omanud koloriit

Taska nahatois maaravat tahtsust, siis kolmekumnendate aastate teosed saravad efektsetes

harmoonilistes varvitoonides. Ei saa lahti kiusatusest seostada Taska uut stiili tema arireisidega

Prantsusmaale ja Hollandisse. Prantslaste tollastel vaariskoidetel looklevad jooned meenutavad

uksjagu Taska pinnamange ning veelgi sugulaslikumad Taska uuele stiilile naivad olevat

hollandlase Piet Mondriani kompositsioonid. Aga eks toimusid ju samasuunalised muutused ka

moodsas arhitektuuris ja tarbekunstis. Ja mitte ainult Laane-Euroopas, vaid ka Eestis (pilt9, pilt10,

pilt11, pilt12). Loplikult rahvusornament Taska toodest siiski ei taandu: unikaalsetes toodes

kohtame jalle suuremastaabilist plastiliselt voolitud taimornamenti, mis monevorra meenutab baroki

oitseajal moes olnud lilleoisi. Aga meenutagem, et ka eesti rahvakunsti taimornament parineb ju

professionaalsest barokkkunstist. Selliste teoste autoreid tuleb otsida Taska tookoja osavamate

meistrite, Adele Haav-Vetmari, Vera Raskali, Aino Kabe-Kohaloo jt. hulgast. Moningaid suuremaid

toid on — ilmselt tellija soovil — dekoreeritud ka piltkompositsioonidega, kuid need ei uleta

eelpoolmainitute kunstilist taset.

Kui 1920. aastate lopul katkes E. Taska ja G. Reindorffi koostoo, loid viimane ja tema abikaasa

Adele Reindorff (kes jatkas Taska opilasena tood RKTK nahatookoja juhatajana) uue loomingulise

ruhma: Günther Reindorff joonistas kavandid ning Adele kohandas need nahamaterjalile ja

teostas. Kahe oma eriala tippmeistri too kandis vaga head vilja, kuid selliseid nahatoid on jallegi

aarmiselt vahe sailinud ja nende tuvastamist takistab autorisignatuuri puudumine. Stiili jargi

otsustades kuulub Adele ja Gunther Reindorffi toode hulka 1931. aastal valminud vaga heal

kunstilisel tasemel auaadress 7. Jalavae Rugemendile, mis kuulub naituse ekspositsiooni (pilt17).

Taska tookoja korvale tekkisid ka vaiksemad tookojad, millele kunstilise ilme andis tavaliselt moni

RKTKi vastava eriala lopetanu. Kunsttoostuskooli laad oli esialgu monevorra konservatiivne, kuna

seal kompositsiooni opetas vanameelsusse kalduv oppejoud Georg Rogožkin. Kuid samas mojutas

vaiksemate tookodade stiili ka Taska modernsem pinnajaotusel pohinev kompositsiooniprintsiip.

1920. aastail oli Taska tookoja korval ainus silmapaistev nahatoode ettevote Eesti Noorte Punase

Risti (ENPR) nahatookoda, mis tegutses aastail 1924-1938 Tallinnas. Enamiku sellest ajast juhtis

tookoda 1926. aastal Kunsttoostuskooli vastava eriala lopetanud Oskar Tamjarv. Teistest

nahakunstnikest tootasid ENPRis pikemat voi luhemat aega sama kooli kasvandikud Elsa Grunverk,

Aksel Karing, ja Herbert Prees (Preismann). Tookoda ei toonud meie nahakunsti eriti uusi jooni

ning kolmekumnendail tema tegevus haabus. Tookoja tooteid leidub tanapaeval muuseumides

uliharva. Kaesoleval naitusel on naha aga mitmeid selle tookoja teoseid, millest erilist tahelepanu

oma kunstiliselt tasemelt vaarivad kaks auaadressi Konstantin Patsile tema 60. sunnipaevaks

(pilt18, pilt19).

1933. aastal lahkus ENPRi tookojast ja asutas omanimelise tookoja Oskar Tamjarv. Selle 1940.

aastani tegutsenud tookoja tooteid on sailinud vaga vahe. Siinses ekspositsioonis esindab seda

ettevotet 7. Jalavae rugemendi O. K. Naissektsiooni album, mille autoriks peaks olema O. Tamjav

ise (pilt20). Harulduseks naitusel on ka ainuke sailinud Tallinna Eesti Kirjastus-Uhisuse koitekoja

nahkehistoo, Allveelaevastiku Sihtkapitali kuldraamat 1930. aastatest, mis nii kunstiliselt kui

tehniliselt teostuselt on heal tasemal (pilt21). Taiesti unikaalsed on kaks Ungari paritoluga

kunstniku Erno Kochi nahatood. E. Kochi, kes Eestis tegutses aastail 1926-1941 ja keda tunti

peamiselt Tallinna motiivide graveerijana, tegeles monevorra ka nahakunstiga. E. Kochi uksikutest

sailinud nahatoodest on naitusel Tallinna linna aukodaniku diplom K. Patsile, mille teksti kui ka

nahkkaaned on kunstnik kujundanud 1934. aastal. Teisena naeme naitusel E. Kochi enese

gravuuride mapi nahavoolis kaasi. Voiks utelda, et selle kunstniku talent avaldub tema nahatoodes

isegi ilmekamalt kui ta kuivavoitu gravuurides (pilt22).

Esindatud on ka molemad 1930. aastail edukalt tootanud Tartu nahatookojad, Karl Haupt ja Oskar

Somermaa-Zimmermann. Karl Haupti tookojast, kus aastail 1934-1941 tootas nahakunstnik Helda

Reimo, hiljem ka Reet Aarela-Roos ja Erika Tamberg-Tiisler, parineb album "EUS Pohjala

vilistlased". Oskar Somermaa tookoja kunstilist ilmet maarasid Reet Aarela-Roos ja Erika Tamberg-

Tiisler. Kumb neist kujundas naitusel eksponeeritud K. Patsi Tartu Eesti Pollumeeste Seltsi auliikme

diplomi, on raske otsustada (pilt23).

Petseri kloostri nahatookoja produktsioonist on tanaseni sailinud ainult paar tood (kui mitte

arvestada tookoja meistri Mihkel Vohma poolt sealsetest nahatoodest valjaloigatud ja pildina

raamitud fragmente, mis teosest kui tervikust ettekujutust ei anna). Naitusel on esitatud Kodututarde

Petseri ringkonna tervikuna sailinud album, mille ilus taimornament on ilmselt voolitud tookoja

juhataja Elsa Grunvergi poolt (pilt24).

Eesti tarbekunsti uuendajaks sai 1930. aastail Adamson-Eric. Alustanud tollal tekstiilitoodete

kujundajana, hakkas ta kumnendi teisel poolel aktiivselt maalima ka portselani, kavandama

metallesemeid ja mooblit. 1937. aastal omandas arimees Juri Kodres Adamson-Ericu soovitusel

vaikese nahatookoja "Lineerija" ja aasta hiljem ENPR tookoja. J. Kodrese tookoja toodangu

ainukavandajaks sai Adamson-Eric ja nii sekkus viimane ka meie nahkesemete kujundusse.

Adamson-Ericu stiil oli taiesti soltumatu Taska voi Kunsttoostuskooli laadist. Nii tema

rahvakunstimotiivide tolgitsused kui ka muud dekoorielemendid olid taiesti uueks sonaks meie

nahakunstis. Ka uuendas ta kompositsioonilisi votteid ja ergastas nahatoode koloriiti. Viimase

naidisteks on nii tugevates kontrasttoonides varvitud esemed kui ka heleda (paiguti lausa valge)

naha kasutuselevott. Selle viimase kunstilise votte naidisteks on ka kaks sellel naitusel valja pandud

nahatood, mis taiendavad tugevasti uldpilti Adamason-Ericu nahakunsti korgperioodist aastail

1937-1940 (pilt25 ja pilt26).

Riigiarhiivis ja Filmiarhiivis leiduv kunstiparaste nahatoode kogu oleks voimaldanud hoopis

suurejoonelisemat ekspositsiooni ja esinduslikumat kataloogi, aga kahjuks ei suutnud naituse

korraldaja aratada meie kultuurielu finantseerivate asutuste huvi selle valjapaneku vastu ning nii tuli

naitus organiseerida praktiliselt ilma mingite rahaliste ressurssideta - ainult entusiasmi ja hea tahte

joul. Tuleb korgelt hinnata Riigiarhiivi ja Filmiarhiivi innukat ja koiki nende nappe voimalusi

rakendavat toetust sellele uritusele. Nii on ikkagi kunstiavalikkuse ette toodud suur hulk seni

tundmatut materjali eesti tarbekunsti uhe originaalsema haru — nahakunsti kohta. Uhtlasi taiendab

esitatud materjal tugevasti andmebaasi tulevaste kunstiteaduslike uurimuste jaoks (pilt27, pilt28,

pilt29, pilt30, pilt31). Kaalu Kirme http://www.riigi.arhiiv.ee/index.php?

lang=est&content=naitused-8-1&parent_btn=menu_11

● METALLIKUNST, JUVEELIKUNST

ETDM ehtekogusse kuulub rohkem kui 130 autori ule 2200 ehte. Kogule pandi alus 1946. aastal.

Ajaliselt vanimad on 19. sajandi rahvuslikud ehted. Kollektsiooni tuumikuks on 1950. – 1980.

aastate ehted, mis peegeldavad hasti muudatusi ja uuendusi kohalikus kontekstis ja ajaloolisel

taustal. Hea ulevaate saab ka uuemast ehtekunstist, noore polvkonna loomingust, kus on suundumus

eelistatud olla internatsionaalne ja vaba nii materjali-kasutuses kui ka tehnilises ning esteetilises

mottes. 1960. aastatest peale on ehtekunst olnud uks huvitavamaid eesti tarbekunsti valdkondi,

kiirelt ja paindlikult on siin valjendunud eri aegade uued ideed ning samas on sailinud side

traditsiooniga. Lisaks autoriehetele on muuseumi kogus ka ENSV Kunstitoodete Kombinaadi ARS

seeriatoodangu naidiseksemplaride ja autoritiraažide unikaalne kollektsioon. Muuseum omandas

need 1976., 1981. ja 1997. aastal.(ETDM)

Joseph Kopfi tookoda 1890 - 1940

Metallehistooateljee OTTO TAMMERAID 1938 – 1940

VMT Roman Tavast 1923 – 1940

R.Lange tookoda

H.Lauki tookoda

Riigi Kunsttööstuskooli metallitöökoda1924 – 1940

ENSV Kunstifondi Kunstitoodete Kombinaat

Leili Kuldkepp

Leili Kuldkepp (sund. 1931), ehtekunstnik ja pedagoog, Eesti Kunstiakadeemia emeriitprofessor on

erakordne loojanatuur, alati arvestatav autoriteetne opetaja. Vastuolulise ja kompromissitu

isiksusena on ta oma elu eesmargiks seadnud taiuse poole puudlemise. See absoluudiigatsus

realiseerub nii tema loomingus kui ka opilastele antud ”tundekasvatuses” – sugavalt intuitiivses

meetodis, mis eeldab usaldust ja puhendumist.

Leili Kuldkepi loomingu aluseks on tema enda toetunnetus, filosoofia ja armastus soome-ugri

mutoloogia vastu. Ka lapsepolvemaalt saadud tugevad mojutused on kaasa aidanud tema

maailmataju kujunemisele ja loonud aluse maailmapildile, mis avaldub tema loomingus.

Kuldkepi delikaatsetes ehetes ja objektides on olulisel kohal, natuurilahedus. Joone tundlikkus ja

pehmus, igavikulisus, seesmine haavatavus voiks olla marksonad Kuldkepi loomingu kirjeldamisel.

Kindlasti vajab rohutamist, et Kuldkepp lihvib koik kivid ise. See suur fuusiline vaev ja ajakulu toi

kaasa uue suhtumise kivisse, mis hakkas domineerima metalli ule. Nefriidist, mammutiluust, Eesti

mineraalidest, gagaadist modelleeritud ehetel on vaid killuke metalli, kunstniku enda loodud

margid, sumboliseerimaks umber kivi ringlevat elu, surma ja hingede maailma.

Leili Kuldkepi ehted on soltumatud, adressaadita ja nende kantavus ei ole esmane. Nii nagu

ugrilased tegid oma puuslikke elu elamise parast, on loomise protsess ka Kuldkepile ainus eesmark

kui igapaevane rituaal.

Leili Kuldkepp elab minevikust ja tulevikku andes, ta on otsekui inimene olevikuta. Ta elab “eraku”

elu juba aastast 1995.

Leili Kuldkepp oppis metallehistood Eesti Riiklikus Kunstiinstituudis 1953-1959.

Oppejoud Eesti Kunstiakadeemias 1962-1995, aastatel 1989-1995 metallikunsti kateedrijuhataja.

Kuldkepp on taiendanud oma teadmisi mineraloogia ja kiviloikamise alal Eesti Teaduste Akadeemia

Geoloogia Instituudis ja mujal.

Naitustel esineb alates 1962. aastast. Tema loomingut on korduvalt hinnatud Jabloneci

rahvusvahelistel ehtenaitustel. 1982. a. palvis kunstnik Kristjan Raua preemia.

(Teate koostas Maria Valdma.2006.a.)

● SEPAKUNST

Sepist koige enam mojutanud kunstistiilid: barokk-rokokoo, klassitsism, juugend.

Sepis Eesti arhitektuuris ja sisekujunduses.

Eesti akadeemilise taustaga seppade looming:

Ülo Sepp, Taivo Linna, Tõnu Lauk, Heinz Müller, Heigo Jelle

Eesti Seppade Ühendus

Heigo Jelle 

Gunnar Vares 

● TEKSTIIL

Tekstiilikogu on ETDM-i uks mahukamaid: museaale on peaaegu 800, esindatud on ule 80

kunstniku looming. See kollektsioon on aja jooksul koige rohkem kannatada saanud. Eesti

Kunstimuuseumi ajutise Narva mnt. hoone polengus havis 1944. aastal kogu tollane tekstiilikogu,

mistottu saab sojaeelse tekstiili naited vaevu kahe kae sormedel ules lugeda. Tollane tekstiilikunst

kais rahvakunsti kopeerimise ajastust valjununa aktiivselt kaasas omaaegse kujunduskeelega. Veidi

on selle perioodi kesise esindatuse probleemi kull leevendatud algsete kavandite jargi uute teoste

loomisega. Pohjalikuma ulevaate eesti professionaalse tekstiilikunsti arengust saab 1940. aastate

lopust tanase paevani.

Esemekogu, mille moodustavad eri tehnikas ja materjalidega teostatud seina- ja porandavaibad,

kangad ja kolmemootmelised teosed, toetab pidevalt taienev mahukas slaidikogu ning kirjalik

materjal kunstnike loomingu ning naituste kohta. (ETDM)

22. veebruaril 2005. esitleti Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseumis Vida Pääbo-Juse

1930. aasta kavandi jargi 2005. aastal teostatud porandavaipa (314x195 cm).

Tegu on markimisvaarse lisandusega muuseumi kogusse. 1944. aastal havines Eesti

Kunstimuuseumi Narva mnt. ajutise hoone polengus kogu muuseumi tekstiilikogu, mistottu on

sojaeelseid vaibanaiteid muuseumis vaga napilt. Tollaste kavandite jargi vaipade kudumine on uks

voimalus muuta selle aja uks kunstitahk tanasele paevale kattesaadavamaks. Seda voimalust kasutas

muuseum juba 1997.aasta,l kui muuseumi tellimisel kooti Oskar Kallise rahvusromantilise

vaibakavandi Siurulindu Kalevipojast (1915) jargi vaip. Nimetatud vaipa on muuseumikulastajatel

voimalus naha meie pusiekspositsioonis praegugi. Adamson-Ericu Muuseumi ja Eesti Panga

tellimusel on kootud vaibaks mitmed Adamson-Ericu vaibakavandid, leidub teisigi naiteid.

Tanaseks valminud vaiba kavand ilmus 1931. aasta Eesti Kodutoostuse Edendamise Keskseltsi

poolt publitseeritud toimetiste vaibakirjade esimeses albumis.

Nimetatud albumi ilmumisega seoses voib taheldada tosisemat tahelepanupooramist ruumitekstiilile

kui spetsiifilisele ja olulisele valdkonnale kujunduskunstis. Kahjuks ei ole meil teada, kas konesolev

kavand on varemgi teostatud.

Vida Paabo-Juse kavandatu on hea naide oma aja moodsast lahenemisest vaibakujundamisele, kus

esmalt silmatorkavad vaba pinnajaotus ja peaaegu abstraktseks stiliseeritud loodusmotiivid, mis

eristuvad selgelt kaua valitsenud rahvuslikust voi puhtgeomeetrilisest laadist. Vida Paabo-Juse

vaibad ja kangad olid eksponeeritud mitmel RaKu naitusel ning toonane kunstikriitika tostis esile

kunstniku head stiliseerimisoskust ja varvikasutust.

Vida Pääbo-Juse (sünd. 22.12.1907 Tartus – srn. 15.12.1990 Ibizal)

oli maali- ja tekstiilikunstnik, kes kunstikoolitust saanud mitmel pool Euroopas.

1928.aastast oppis „Pallases“, 1932 jatkas opinguid Riigi Kunsttoostuskoolis keraamika erialal.

1939. aastal laks Firenze Kuninglikku Kunstiakadeemiasse oppima monumentaalmaali eriala ja

taiendas end Budapesti Kunstiakadeemias ning Pariisis.

1948. aastal emigreerus Inglismaale, aastast 1979 elas Hispaanias.

Kangaste kujundamise eest sai kunstnik 1938. aasta Berliini rahvusvaheliselt kasitoonaituselt

tunnustusdiplomi.

Vaiba teostas Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseumi tellimusel OU Ars vaibastuudio

Peeter Kuutma juhtimisel, kes uhtlasi valmistas ette vajalikud tookavandid ja joonised.

Vida Paabo-Juse on nimeka illustraatori Ilon Wiklandi ema.

(Tekst pressiteatest)

ETDM-i kogud on saanud olulise lisanduse Bruno Sõmeri Pärnu Linavabrikule 1960-70.

aastatel kujundatud kangakavandite näol.

Bruno Somer ( s. 1921) on Pallase Kunstikooli lopetanud kunstnik, Pallase kunstiuhingu ja Eesti

Kunstnike Liidu liige, kes 1950-70.aastatel tootas Parnu Linakombinaadis kunstnikuna. Seal

tootatud ajast on sailinud ulatuslik, ligi 250 kavandist koosnev kavandikollektsioon (paber, guašš)

toodanguks kujundatud moobli- ja zakaarkangastele, mille vaartus lisaks heale sailivusele ja

korrektsele vormistatusele on ka Kergetoostusministeeriumi kunstinoukogu kinnituste olemasolu

suurel osal kavanditest.

Parnu Linakombinaat oli Eestis noukogude perioodil peamine ripstehnikas moobli- ja dekoratiivse

zakaarkanga tootja.

Kavandite alusel on voimalik edaspidi taita lunk teabe osas, mis puudutab eesti toostusliku tekstiili

autorsust ja dateeringuid. (UUDIS 01.12.2005)

Tekstiilikunstnik LEESI ERM (1910-1989)

Mõeldes Leesi Ermile, mõtleme me koloriidilt säravatele, teostuselt artistlikele vaipadele,

kangastele ja neis jäädvustunud poeetilis-lüürilisele meeleolule. See eripära on iseloomulik nii

kunstniku suurtele piltvaipadele kui ka rafineeritud kodukultuuri teenindavaile tekstiilidele. Sellise

eripäraga fikseeris kunstnik oma silmapaistavalt ainulaadse koha eesti tekstiilikunstis ning selliselt

eristus ta ka oma generatsiooni teistest esindajatest.

(Inge Teder, Klassikud. Leesi Erm. Kataloog 2004)

Loometee kestnud ligi 50 aastat – alates 1939.aastast. Kangad ja vaibad.

Kuuekumnendad olid eesti tarbekunstis uuenduste aeg. Just sel ajal alustas Leesi Erm katsetusi uute

materjalide, tehnikate ja ootamatult erksate varvide segamisega. Vill ja lina koos kunst-kiududega,

traditsiooniline poimetehnika koos heegeldamise, kudumise, punumisega, lisandina udusuled, johv,

sisal, metall-ja hobeniidid, parlid olid tema valjendusvahendid. Vordse edukusega loi Leesi Erm

vaipu rahvuslikul (“Muhu” I ja II, 1958, ”ENSV. Suvi” , 1960, “Rohelus”, 1975) ja looduse teemal

(“Kolhoosimotiiv” 1962, “Lillepaviljonis” 1962, “Pohjapodrad” 1965, “Matsalu” 1962, “Sinilind”

1966) kuid selle korval leidsid kasutust tema vaipade dekooris ka teaduse sumbolid (“Mateeria”

1962, “Dekoratiiv” 1963).

Mitmekulgse haridusega Leesi Erm on oppinud Riigi Kunsttoostuskoolis tekstiili, Tallinna

Pedagoogiumis naiskasitood ja taiendanud end Tartu Naisuhing Kutsekoolis eksternina kanga

kudumises. Siit saadud oskused voimaldasid kunstnikul oma vaipu ja kangaid ise teostada.

Koos Mari Adamsoni ja Ellen Hanseniga oli Leesi Erm vaieldamatult eesti tekstiilikunsti

teerajajaid. Ule paarikumne aasta andis Leesi Erm oma teadmisi edasi Eesti Kunstiakadeemias

noortele tekstiilkunstnikele.

Tekstiilikunstnike kavandatud kirikutekstiilid – Anu Raud, Maasike Maasik, Reet Talimaa,

Elna Kaasik jt

